
拉丁美洲文坛上的魔幻现实主义
·

丁 文 林
·

魔幻现实主义是五十年代前后在拉丁美

洲文坛上逐渐形成和发展起来的一种文学创

作方法
。

本文仅就它的主要特征及其形成和

发展的主要原因作些阐述
。

魔幻现实主义的特征

魔幻现实主义就是把现实放到一种虚幻

的环境和气氛中加以客观
、

详细地描写
,

也

就是给现实披上一层光怪陆离 的 魔 幻 的外

衣
,

但又不损害现实的本相
。

这一创作手法

的形成是拉美几代有作为的作家辛勤耕耘的

结果
。

从对魔幻现实主义文学 作 品 的 分析

中
,

可以发现下面三个较为明显的特征 一

现实主义的特征八二 非现实主义的特征 ,

三 反现实主义的特征
。

魔幻现实主义的现实主义特征
,

表现在

它继承了拉美现实主义小说的传统
,

在作品

中坚持反映拉美的社会现实生活
。

本世纪初兴起的拉美 “地区文学
”

,

第一次使现实 主 义在

拉美文坛上得到了长足的发展
,

涌现了一批

出色的作家和作品
,

其中较有代表性的有

墨西哥作家马里亚诺
·

阿苏埃拉和他的 《在

底层的人们 》哥伦比亚作家何塞
·

埃乌斯塔

西奥
·

里维拉和他的 《旋涡 》, 委内瑞拉作家

罗慕洛 加列戈斯和他的 《堂娜
·

芭芭拉 》,

秘鲁作家西罗
·

阿莱格里亚和他的 《广漠的

世界 》等
。

这些作品都在不同程度上抨击了

社会的不公正
,

谴责了独裁统治的暴行和外

国资本的掠夺
,

反映了本大陆贫困和落后的

状况
。

由于这些作品具有浓郁的现实主义色

彩
,

散发出强烈的民族气息
, 顺应了拉美历

史发展的潮流
,

因而具有一定的积极意义
。

“地区文学 ” 中的现实主义色彩
,

在随后发

展 起 来 的 “先 锋 派 文 学
”

中也得到 继承和 发扬 , 而

魔幻现实主义更是从中吸取了营养
。

不过
,

魔幻现实主义在继承现实主义文学传统的时

候
,

仅仅保留了其中反映现实生活和社会
、

政治问题的特色
,

而缤弃了现实主义文学平

辅直叙的传统表现手法
。

魔幻现实主义的非现实主义特征表现在

两个方面 其一
,

吸收了古代印第安传统文

化中的神话传说
,

增强了魔幻现实主义小说

的表现力 , 其二
,

发展了前期小说中的虚幻成

分
。

然而
,

把现实与虚幻溶为一体的创作方

法并不是从魔幻现实主义才开始的
。

拉美一

些作家早就在这方面成功地进行了大量的探

索
。

著名的乌拉圭短篇小说大师奥拉西奥
·

基 罗 加 在他 的 羽毛

枕 》
,

和《死

去的 男人 》
,

等几

个短篇小说中就使用过虚幻的手法
。

阿根廷

著名诗人和小说 家 博 尔 赫 斯

的作品中更是充满了虚幻色 彩
。

有

人认为
,

在拉美现代作家中 “唯一可称为不

折不扣的虚幻作家的人便是博尔赫斯
” ,

他对

于拉美虚幻文学的发展起过很 大 的 促 进作

用
。

三十年代以后
, “

先锋派文学 ” 开始在拉



美传播
。

先锋派作家中有更多的人采用过虚

幻与现实相结合的创作手法
,

并在实践中不

断地对它加以丰富和完善
。

因此可以认为
,

魔幻现实主义小说中使用的魔幻手法正是在

此基础上发展起来的
。

魔幻现实主义的反现实主义特征
,

主要

是受欧美现代派文学影响的结果
。

现代派抛

弃了传统的文学创作手法
,

进行了种种反现

实主义的尝试
。

魔幻现实主义也带有反现实

主义的特征
。

当然
,

这并不是说它不反映现

实
,

而是就其创作手法而言
。

例如
,

故事情

节打乱时间和空间的顺序
,

采用了多角度叙

述法 , 描写人物大量运用内心 独 白 和 意识

流
、

象征
、

比喻
、

寓意等表现手法
,

常常描

写梦幻和回忆等等
。

综上所述
,

魔幻现实主义在形成过程中

既有继承拉美文学传统的一面
,

又有接受欧

美现代派文学影响的一面
。

这两个方面的结

合构成了魔幻现实主义独特的风格 运用现

代的文学创作形式
,

反映具有魔幻色彩的当

代拉美现实
。

魔幻现实主义形成的条件

任何文学现象的出现都与一定的社会
、

历史发展阶段分不开的
,

魔幻现实主义也不

例外
。

本世纪以来相继发生了墨西哥资产阶

级民主革命
、

伟大的十月社会主义革命
、

两

次世界大战
、

第三次世界的崛起和资本主义

世界经济危机等重大事件
。

这无疑对整个西

方和拉美都产生了深远的影响
。

长期以来生

活在贫困和政治压迫之中的拉美人民进一步

觉醒
,

民族民主运动 日益高涨
。

在这种形势

下
,

社会各阶层人民逐步 形 成 了 “拉 美意

识
,

这实

际上是一种扩大了的民族主义思潮
。

拉美各

国虽然在政治和经济发展方面存在着差异
,

但是却有着共同遭受殖民统治以及外国资本

剥削和掠夺的苦难经历
。

因此
,

在反对外来

压迫和剥削
、

维护民族权益的斗争中
,

拉美

各国人民的利益是一致的 , 这种一致就在思

想上导致了 “拉美意识 ” 的上升
。

人们不再

仅仅把自己看成是墨西哥人或阿根廷人
,

而

是把自己看成是拉美人
。

这股思潮在文学领

域大大激发了拉美作家的创作热情
。

他们力

图用文学手段把拉美的真实面 目公诸于世如

因而
,

反映整个大陆的社会现实成了这一阶

段拉美文学创作的总趋势
。

拉美大陆的种族构成也是产生魔幻现实

主义手法的重要条件之一
。

拉美是个种族混

杂的地区
,

除土著印第安人外
,

还有被贩运

到这里的非洲黑人和来自欧洲各国的移民
。

在这里
,

白人
、

黑人
、

印第安人
、

混血种人

可以同属一个民族
。

这种独特的民族构成使

拉美不排斥任何外来文化的影响
,

形成了欧

洲
、

印第安和非洲文化相互渗透
、

彼此溶合

的特殊文化结构
。

这就是为什么在这里人们

可以看到如此强烈的对比 现代化的科技成

果和土著人原始的耕作方式 , 现代文明高度

发 展 的 大 都市和山野林莽中处在蒙昧状态

下的原始部落 夭主教的广泛传播和印第安

人
、

非洲黑人古老的宗教习俗
。

这样的现实

给拉美涂上了一层奇异
、

神秘的色彩
。

在文学领域里
,

拉美作家对欧美和其他

国家的文学流派及其影响来者不拒
,

或者主

动登门求教
。

当代拉美的不少杰出作家都是

在欧洲旅居
、

深造后功成名就的
。

而有作为

的拉美作家
,

在接受外来文学影响的同时都

经历了一番消化
、

吸收和再创造的过程
。

正

如著名的古巴诗人何塞
·

马蒂所说
“
了解诸

多不同的文学是摆脱某种单一文学模式的最

好方法
。 ”

了解的 目的在于取长补短
,

独辟蹊

径
。

本世纪以来
,

在西方现代派文学强大潮

流冲击下
,

拉美文坛也发生了巨大的变化
。

拉美作家意识到
,

若想使拉美文学在世界文

坛上取得一席之地
,

就要在艺术手法上不断

革新
,

因此
,

用现代的艺术手法表现二十世

纪拉美现实生活便成为当代拉美作家的显著



特征
。

众所周知
,

从上个世纪后半叶至本世纪

初
,

西方资本主义国家先后完成了向帝国主

义阶段的过渡
。

帝国主义列强之间为瓜分世

界而酸成的第一次世界大战
,

在人们思想上

造成了严重的精神危机
。

人们对资本主义旧

枷宇感到愤怒
、

失望和迷惘
。

在这种历史条

件下产生的西方现代派文学已经从理性阶段

走向另一个极端 反理性
。

欧美文学家热衷

于表现个人复杂心里活动以逃避社会现实
。

在拉美则不同
。

本世纪以来
,

特别是第二次

世界大战后
,

拉美许多国家纷纷把外国资本

控制的企业和自然资源收归国有
,

国民经济

得到较快的发展
。

现在
,

它们正面临着维护

民族独立和国家主权
, 积极发展民族经济

,

以经济独立来巩固已经取得的政治独立的共

同任务
。

这些特殊的社会和历史条件不能不

影响拉美文学的发展
。

上述分析表明
,

社会和历史条件决定了

拉美文学必然要反映现实
, “

拉美意识 ” 的上

升大大激发了作家的创作热情
,

同时欧洲现

代派文学的影响也使拉美现代文学走上了一

条艺术上不断革新的道路
。

这些因素就促进

了包括魔幻现实主义在内的拉美各种现代艺

术流派和艺术手法的涌现
。

超现实主义对拉美作家的影响

欧洲超现实主义文学的影响和启迪
,

是

促进拉美文坛上魔幻现实主义创作手法形成

的重要因素之一
。

超现实主义的理论依据是

奥地利精神病医生弗洛伊德的梦幻心理学和

精神分析学
。

超现实主义主张作家在创作过

程中 “摒弃理智的一切控制
,

排除一切美学

和道德的考虑
” ,

使用
“

自动写作法
”

直主 ,

任凭想象驰骋
,

以制 造
“

神

奇的效果
”

和变幻 莫测的

气氛
。

它的主要创作特点是描 写 潜 意 识活

动 ,

特别注重表现梦境
、

幻觉
、

儿童心理和

情神病人的心理活动
。

超现实主义的创作特点
,

并没有也不可

能超出现代派文学的总趋向
。

但是
,

由于它

存在的时间比其他现代文学流派长
,

并首次

把现代心理学的成果引进文艺领域
,

所以这

一流派对后来的西方新文学潮流产生了深刻

的影响
。

三十年代以后
,

一些拉美诗人和小

说家也受其影响
,

开始在创作中运用超现实

主义手法
。

例如
,
巴勃罗

·

聂鲁达
,

塞萨尔
·

巴 列 霍
,

阿斯图里亚斯
,

阿古斯丁
,

亚涅

斯
,

华金
·

古铁雷斯
,

拉蒙
·

费雷拉等人就

是这样
。

在当代拉美文坛上
,

对魔幻现实主义的

形成产生过重要影响的杰出作家是 危地马

拉的米格尔
·

安赫尔
·

阿斯图里亚斯和古巴

的阿莱霍
·

卡彭铁尔
。

他们都曾旅居欧洲
,

加人过法国超现实主义文学集团
,

并主编过

超现实主义文学杂志 《磁石 》
。

但是
,

与此同

时他们并没有忘记拉美
。

卡彭铁尔说
“

我觉

得
,

为超现实主义勃力是徒劳无益的
。

我不

会给这个运动增添光彩
。

我产 生 了 反 叛情

绪
,

有一种要表现美洲大陆的强烈愿望 ⋯⋯
。

多年来我全力阅读能够得到的一切有关美洲

的书“一
,

我试图了解它
,

因为我有一种模

糊的意念 我的作品将在这里展开
,

将有着

浓厚的美洲色彩
·

一
。

但是对我来说
,

超现

实主义却有着十分重要的意义
。

它教会了我

观察以前不曾注意到的美洲现实生活的结构

及其细部
。 ”

这就是说
,

虽然超现实主义曾经

吸引了卡彭铁尔
,

但是在感情上他仍旧与拉

美息息相通
。

因此当他在三十年代末回到故

乡后
,

逐步形成了自己的文学主张
。

他在作

品中把加勒比地区以印第安文化和非洲文化

为基础的魔幻般的现实付诸笔端
,

把社会和

历史现实放到带有浓厚神秘色彩的环境和气

氛中加以表现
,

开创了 “神奇 的 真 实
” 。

的写作手法
。

这是他在超

现实主义文学追求 “ 神奇效果 ” 的启示下开

拓的一条新路
。

卡彭铁尔的尝试具有十分积



极的意义 首先
,

他鼓舞了拉美作家以更大

的热情在本大陆现实生活中寻找文学创作的

源泉
,

为一些热衷于模仿欧美文学的青年作

家指明了努力的方向
。

其次
, “

神奇的真实 ”

从创作手法上启发和影响了后来的魔幻现实

主义小说家
,

也许可以说它是魔幻现实主义

创作手法的雏形或前身
。

阿斯图里亚斯则从另一方面为魔幻现实

主义增辉
。

他多年从事古印第安文化的研究

和整理工作
,

认为早在古代印第安文学中就

有将梦幻和现实同时加以表 现 的 特 点
。

他

说
“

印第安叙事文学包括梦幻和现实两个方

面
。

印第安文学作品描绘可以感知的 日常现

实
,

同时也传达了另一种梦幻的
、

神奇的和

想象中的现实
,

而且将两 者描绘 得 同 样细

致
。 ”

阿斯图里亚斯从古代印第安文学中吸取

了营养
,

加上超现实主义给他的启示
,

使他

在创作中形成了把古代印第安神话传说与现

实生活融为一体的风格
,

给他的作品披上了

神奇的梦幻般的色彩
,

常常借古喻今
,

寓意

至深
。

事实上
,

三
、

四十年代拉美许多作家

都在探索新的文学形式
。

魔幻现实主义的创

作风格就是在这种探索和实践 包括对超现

实主义等欧洲现代派文学加以扬弃 的过程

中逐步形成和发展起来的
。

魔幻现实主义的表现手法

五
、

六十年代
,

魔幻现实主义成为拉美

小说常见的创作手法之一
。

具 体 表 现 手法

是

一 变现实为神话
。

墨西哥作家胡安
·

鲁 尔 弗 在 其小说 《彼德罗
·

帕拉莫 》中
,

通过许多人物讲神话传说的方式
,

使主人公

帕拉莫在读者脑子里逐渐形成了一个完整的

形象
,

而讲述这些故事的都是死去的鬼魂
。

这些鬼魂的叙述
、

回忆和对话再现了一个已

经消失的世界及其人物
。

这就不能不具有神

话色彩
。

难怪有人称鲁尔弗创造了一部 “现

代墨西哥神话
” 。

在另一部具有魔幻现实主义

色彩的著作《百年孤独 》中
,

在作者加西亚
·

马 尔 克 斯 笔下
,

小村镇马孔多的百年兴衰

史如同一部神话故事展现在读者眼前
。

书中

出现死人复活
、

鬼魂与 活 人 对 话
、

天降花

雨
、

拉
·

贝娅升夭和会飞的地毯等情节
。

这

些情节烘托着全书的气氛
,

使读者受到强烈

感染
。

二 变现实为梦幻
。

在魔幻现实主义

作品中经常出现类似梦中的人物
,

他们来之

蹊跷
,

去之迷离
。

在富恩特斯的 《最明净的

地区 》
、

彼特里的 《雨 》以及阿莱奥拉的 《扳

道工 》等作品中就有这种人物出现
。

可以说

这是魔幻现实主义作品中比较常见的手法之

一
。

《百年孤独 》中关于屠杀香蕉种植园罢工

工人的一段描写
,

把一幅恶梦般的情景呈现

在读者面前
,

给人以深刻印象
。

三 变现实为荒诞
。

在魔幻现实主义

小说中
,

作家往往对所描写的 事 物 加 以夸

张
,

甚至到荒诞的地步
,

以求制造奇境
。

在

阿莱奥拉的 《扳道工 》中
,

铁路公司的火车

将旅客撇在途中
,

致使铁路沿线出现了一些

新城镇 , 由于铁路公司未架设桥梁
,

火车在

过山涧时只好由旅客们将车厢拆散扛着走过

去
。

这类情节的描写完全是荒诞不经的
。

作

者的用意是通过夸张手法批评墨西哥铁路管

理上的混乱
。

四 印第安人或非洲黑人的原始宗教

习俗和奇闻轶事
,

以及奇异的自然现象也常

常被写进魔幻现实主义作品中去
。

上述分析表明
,

在魔幻现实主义作品中
,

象征
、

寓意或折射的手法都是为了反映现实
,

为现实服务的
。

如果说传统现实主义文学是

在客观现实世界中耕耘
,

那么超现实主义则

把西方文学引向对主观内心世界的发掘
,
而

拉美魔幻现实主义文学却在客观现实和主观

世界之间寻找归宿
。

这就形成了魔幻现实主

义作品似真非真
,

似梦非梦
,

虚虚实实
,

真

假难辨的独特风格
。



魔幻现实主义之所以游离于客观现实和

主客世界之间
,

之所以采取梦幻与现实交织

的形式
,

从一定意义上讲
,

应当归功于超现

实主义文学
。

虽然超现实主义有着不可克服

的局限性
,

但是
,

它对梦幻和潜意识活动的探

索却扩大了文学所能表现的领域和内容
,

使

人们对现实的认识深化了
。

正如秘鲁作家巴

尔加斯
·

略萨指出的
,

在现代作家眼里
, “

现

实 ” 一词的含意 “不仅包括人 们 的 所 作所

为
,

也包括了人们的所想所梦
。 ”

这种认识反

映在文学作品中
,

便使梦幻和现实之间本来

十分明显的界线消失了 , 梦幻和现实的融合

重新组成了一个具有象征意义的 “现实
” ,

反

映了人们所赖以生存的现实社会及人们本身

包括思维活动在内的全部活动
。

正是基于对

现实的这种新看法
,

魔幻现实主义才在客观

现象和主观世界之间找到了立足点
‘ ,

对魔幻现实主义的管见

魔幻现实主义手法的出现是拉美作家在

创作上 日臻成熟的标志之一
。

这种新的文学

创作手法不仅在拉美大陆为广大读 者所喜闻

乐见
, 而且在欧美各国的读者 中 亦 大 受欢

迎
。

拉美作家的成功证明 任何国家或地区

的文学只有在保持和发扬民族传统风格的基

础上
,

适当地吸收外来文学的影响
,

加以去

粗取精
,

才能创造出具有独特风格 富有生

命力的好作品
。

盲 目地搬用和机械地摹仿
,

或者闭目塞听
、

停滞不前
、

缺乏创造力的态

度都是不足取的
。

幻魔现实主义小说顺应了当代拉美社会

和历史发展潮流
,

基本上反映 了 拉 美 的现

实
,
具有反帝

、

反霸
、

反 殖
、

反 封 建 的倾

向
,

在现阶段有它一定的进步意义
。

但是
,

魔幻现实主义并非完美无缺
。

由于拉美作家

一般都是代表中产阶级利益讲 话 的 知 识分

子
,

他们的世界观反映在作品中必然要暴露

出其固有的局限性
。

比如
, 他们在作品中抨

击了社会弊端
,

却又找不到根治的办法 , 揭

露了独裁政权
,

却又不能指明正确的出路 ,

不满于拉美贫困落后的状况
,

却又深感束手

无策等等
。

因而
,

他们在作品中有时流露出

虚无主义的观点和颓丧的情绪
。

此外
,

有的

作家由于受西方唯美主义和形式主义文学的

影响
,

过于追求魔幻效果
,

在写作技巧上大

作文章
,

其作品晦涩难 懂
,

不 堪 卒 读
。

总

之
,

魔幻现实主义促进了拉美文学的发展
,

丰富了文学的表现力
。

在评价它的时候
,

应

当肯定主流
,

同时指出缺陷
,

全面客观地进

行分析和研究
,

不应过分褒奖
,

也不宜全盘

否定
。

魔幻现实主义的创作方法在现今拉美文

坛上仍有一定影响
,

许多作家都在创作中加

以运用
。

但在拉美作家中
,

至今还没有哪一

位自称是魔幻现实主义作家
。

文学评论界在

论及魔幻现实主义时也都比较慎重
,

只指出

某作家的某部作品具有魔幻现 实 主 义 的色

彩
,

而不给哪位作家作简单的结论
。

因为现

代作家往往在一部作品中使用了某种创作手

法
,

而在别的作品中则又开始实验新的完全

不同的表现手法
。

因而很难将一位现代作家

完全划归某一文学流派
。


