
砂”的民间音
拉丁美洲民闻音乐牛的歌舞曲体裁十分丰富

,

有

一些 如墨西哥的《帽子舞 》—
“

哈拉贝
, ,

春巴掣茬洛
巴气阿根廷的

“

探戈
”

等等
,

已为各国人民所熟悉
,

人

们由歌舞而了解了它们故乡的地理环境
、

风土人情
、

文

化渊源乃至历史变迁 ⋯⋯可以说这些体裁恰似拉丁美

洲民间音乐的脊柱
,

了解了它们
,

我们就能品尝到拉美

各国民间音乐的纯正风味
。

我们首先介绍墨西哥几种主要的体裁
。

从十六世纪初叶西班牙入侵到十九世纪初墨西哥

独立的三个世纪
,

欧洲文化的渗入和印第安传统文化

的强大生命力
,

使墨西哥文化形成了一个明显的混合

物 —
‘

梅斯蒂索
” 。

民间音乐同样经历

了吸收
、

混杂
、

溶和的过程
,

终而形成了具有墨西哥个

性色彩的音乐风格
。

这种节奏型源自西班牙安达鲁西亚的舞曲
“

瓜希拉

和
“

塞吉迪利亚
, 。

在演唱过

程中
,

不时杂以尖声叫喊和即兴性的助兴话语
,

诸如
“

来吧
,

老兄
, “

哈哈
,

真可笑
,

等
,

任凭演唱者尽情
发挥

。

喊话的形式来自西班牙的阿斯图利亚斯
,

内容

已完全墨西哥化了
。 “

松
”
的作者沿袭了印第安人常以

动物为地区命名的古老习俗
,

也把
“

松
”

命名为
“
云雀

, 、

“

神鹰
”、 “鹅鹉

”

等
。

‘

松
”的乡土气息浓郁

、

气氛炽热 加之
‘马里阿契 ,

还不时地模仿牲畜的叫声
,

表演者的拍手
、

顿足及滑稽

的动作
,

使
“

松 充分体现了墨西哥人民热情
、

豪放
、

乐

观的民族性格
。

一
、 “

松
”

“

松
”

是一种有着西班牙血缘的抒情歌舞曲体裁
,

约十八世纪在墨西哥形成
。

现已成为墨西哥民间音乐

中最为纯正的
、

有个性的体裁之一
。

墨西哥许多州都

有自己传统的
“

松
” ,

其中以哈利斯科州的
“

松
”

最为典

型
。 “

松
”

可以单独表演
, 同时又是构成墨西哥民族性

歌舞
‘

哈拉贝
, 的核心成份 一曲

“

哈拉贝
刀
通常包括三

首
“

松
” 。

“

松
刀
的结构是前奏—诗行不 等的 歌曲或歌

谣 —副歌和器乐过门交替进行
,

并在过门时穿插舞

蹈
,

一般跳源于西班牙的踢踏舞
。

最早为
“
松
”

伴奏的

乐器是小提琴
、

吉他
、

竖琴 现在则由墨西哥最为典

型的
“

马里阿契
”

小乐队伴奏
。

七 —
九人

,

包括小提琴
、

吉他
、

低音吉他
、

高音吉他和小号
。

‘
松
”
的音乐一般采用大调式

。

旋律波浪起伏
,

充

满活力
。

这种活力也反映在节奏的频繁交替中
,

多见

于 与 的交替
,

偶而与叼 交替 其频繁的程度

可以小节来计算
,

如《公牛 》

二
、 “

乌阿班戈
”

“

乌阿班戈 流行于地处墨西哥湾的维拉克食斯
。

这是一个重要的文化口岸
,

它犹如墨西哥的大门
,

曾是

西班牙文化的进口处和印欧混合性音乐文化的苗圃
。

这里
,

先殖民地时期印第安托托纳克的文化以陶制
“

笑

面人头像
”
而负盛名

。 “

头像
”
开朗

、

幽默的艺术风格无

疑是当地人民生活和民族性格的直接反映
,

同时也鲜

明地体现在
“

乌阿班戈
”
之中

。

“

乌阿班戈
”

主要流行在三个地区

一 维拉克鲁斯州北部四个州交界处的瓦斯台克

地区
。

这是个山区
,

这里的人们把了切歌舞形式都称

为
“

乌阿班戈
刀

或
“

瓦斯台克松
刀。 “瓦斯台克松

,

在音乐

上独具特色的是骤然出现
、

升高八度的拖长
、

高昂的假

声唱腔
,

如《咕一咕一咕一小鸽子 》

曲调中常出现六
、

七度的跳进
,

使旋律的动力性很强

加之超八度的真假声交替
,

地方色彩鲜明
。

歌词往往充
满象征性的诗意 用比喻

、

渲染
、

夸张的手法描写对爱

情的倾诉
,

如《美丽的谢里托 》便是典型的一首 气
· ·

⋯

罗马的爱情射了一支箭
,

她无心无意当儿戏
,

却把我的

心儿给射穿 ⋯⋯你若不把这创伤来医治
,

我的命就归

天 ⋯⋯
。 ,



二 “乌阿班戈
”流行的第二个区域在维拉克鲁斯

州的中部地区
。

这里的人们把
“

乌阿班戈
”
称为

“

村民

松
”。 “
村民松

,

的特点主要是民间小竖琴的运用和旋

律中丰富的三连音
。

民间小竖琴体积小
,

共鸣箱大
,

有

三十七至三十九根弦
,

按全音阶排列
。

它快速流畅的

三连音和高音区明亮清澈的音色构成了
“

村民松
”
突出

的风格特色
。

传统曲目有《班巴 》
, 《西吉西里 》等

。

据

说有一种叫
“

卡来迪利亚
, 的

“

村民松
,

竟包括一百多首

曲子
,

顺着次序能唱三个小时
。

三
“
乌阿班戈

”
流行的第三个区域在该州南部地

区
,

其主要特点是吉他在伴奏中的连续拨弦
。

三
、 “兰切拉

,

歌曲 耳 班 班

这首意大利风味动人的告别歌曲
,

在五十年代被介绍

到我国
,

这首歌可看作是
“

抒情浪漫歌曲
”

的典型
。

什么是
“
乡村歌曲

, 呢 简单说这是
“

抒情浪漫歌

曲
刀的一种变体

。 “

抒情浪漫歌曲
”

主要流传于国内贸

易中心的中部地区
。

各地经商的人把歌曲带回到农村
、

牧场
,

在那里
,

曲调被唱走了样
,

随后歌词也更动了
。

文学性很强的诗词被地方性古老陈旧甚至粗俗的语言

所代替
。

这样
,

久而久之
,

意大利音乐风格变成了墨西

哥的
“

兰切拉
” ,

即
“
乡村歌曲

”。

“

兰切拉
”

的特点是曲调结构较简单
,

诗行音节长

短不一
,

用词朴素自然
,

少于修饰
,

题材内容广泛并一

扫感伤的气息
。

科尔特斯创作的《小华金娜 》 十二音

节一行 曾盛传于 年革命时期
“

兰切拉
”

是一种墨西哥土生的歌曲体裁
,

一译
“乡

村歌曲、

西班牙歌曲 如
“
叙事曲

”、 “
谣曲

”

等 的传人
,

在相

当长的时间里
,

影响着墨西哥歌曲的内容
、

诗词韵律以

及曲调
、

节奏
。

西班牙歌曲的词由八音节一行的四行
、

八行或十六行的诗句构成
。

如《矫健的雄鸽 》

找亲爱的华金娜 集会嘴已 吠 呐
, 它 召决 钱健叹行 班弃处战 场

“

兰切拉
”

大都是 拍
,

但它又有别于古巴传来的
、

切

分音丰富的
“

哈巴涅拉
,

舞曲的节奏
。

四
、 “

哈巴涅拉叹 冠

次 只 矫健的 雄 蔺
,

食 料 丰 满安 束 目
, 但 找

探 身门外 张里
, 心几飞 向 恋 地 方

。

十九世纪初另一股异国音 乐 潮 流—意大利歌
剧 —涌人墨西哥

。

美声唱法也在这片沃土上生根开

花
。

一些本国的学者认为整个十九世纪中盛行不衰的

意大利歌剧是促使墨西哥歌曲诞生的真正因素
。

十九

世纪中叶拉丁美洲的浪漫主义文学崛起
,

被加上意大
’

利化的旋律后
, “

抒情浪漫歌曲
”

就应运而生了 曲调

是惫大利音乐的风格
、

歌词具有感伤主仪的情调
。

词

的韵律也不同 以十或十一音节一行代替了八音节一

行
。

试译配《风声飒飒 的前两句

约 托 年左右出现了著名的歌曲 《燕子 》
。

曲作

者为维拉克鲁斯州作曲家 塞拉德尔 词由西班牙

诗人 德萨马柯斯作
。

倦飞的燕子匆匆飞向何方

你在暴风中颠簸痛苦哀鸣
,

寻求栖身之地而希望渺茫
。

来自美洲本大陆的
,

对于墨西哥音乐艺术有较大

影响的是古巴音乐
。

从古巴传到这里的歌曲被叫做嘟
曲气 舞分别称为

“

克里奥约舞曲
”

和
“

哈巴 涅拉舞

曲
”。

年墨西哥著名女高音歌唱家 门德斯在首

都演唱了哈巴涅拉舞曲《鸽子
。

它是西班牙作曲家

依拉弟尔在万次旅游哈瓦那时创作的
。

歌曲优美的旋

律和富于生气的节奏使侧钥沉迷于西班牙和意大利等
欧洲音乐的人们耳目一新

。

它被各阶层人们所喜爱
,

所

以很长时间这支歌被误认为是墨西哥歌曲
。

作曲家们

被这种古巴舞曲的节奏型所吸引
,

也创作出许多美妙

的墨西哥
“

舞曲
”。

德特哈达 年发表的 《誓言 》就

是较有代表性的一首
。

哈巴涅拉舞曲有两种形式
,

一是声乐曲
,

一是器乐

曲 沙龙舞会用
。

上个世纪后半叶这两种形式都很流

行
。

年革命以后
,

人们更需要富于战斗激情的旋

律
,

哈巴涅拉舞曲就不那么时兴了
。

大部分哈巴涅拉舞曲都是 拍
,

近似
“

探戈
口
的

节奏
,

曲调徐缓
。

也有一些受到西班牙舞曲的影响
,

为

’ 拍
。

它峥乐句少至七音节
,

多至二十三音节
。 其币以十音节和双五音节为一句的最典型

。

如
《誓言 》的前半段为双五音节

下转 页



剧性的优秀剧作
。

谢弗一贯探索的是
, 世界上到底什么是异常 这

种异常是不是真正的异常
,

还是只有这种异常才是真

正的正常 当它与社会发生冲突之时
,

不是正需要人

们的理解和宽容吗 让客观对这些问题作出解答
,

从

而析求理解
、

宽容
。 《阿马德乌斯 》 在这些方面的成果

则是达到了顶点
。

胀等等
。

, 年
, 医师迪塔

·

格尔那博

士写道
“

从到目前为止的资料来
看 ,莫扎特死于水银中毒是无可咒

疑的
。

如果下意识地排一下的话
,

他

究竟是什么夺去了莫扎特的生命 医学家和
学者们都想揭开这个秘密

。

在圣玛尔库斯基地的登记册上
,

死因是
“

急性粟粒

疹热
, 。

可这也许只是病状而已
,

因为当时把高烧发

冷
,

皮肤发疹等症状都用这种名称称呼
。

后来
,
有人推测莫扎特死于脑膜炎

,

但因为莫扎特

直到临死前不久还有愈识
,

所以可能性不大
。

年
,

法国人巴洛提出莫扎特死于肾萎缩引起的慢性肾炎的

说法
,

而研究尿毒症的学者则提出反对意见
, 认为如果

是那样的话
,

莫扎特临死前最后一个月应该是相当痛

苦的
。

从那以后
,

继续出现了一些推论
。

布贝塔尔圣约

瑟夫医院内科主任医师弗朗茨
·

赫尔受诊断证明
,

莫

扎特死于一种
“

发高烧的疫病
, 。

例如败血症菌
、

葡萄

状球菌
、

连锁状球菌等细菌的感染
。

根据医师洛倍斯
,

冯
·

哥尔迪斯 年的报告
,

可以认为莫扎特确实死于流行病
, 因为同一时期内

,

维

也纳有很多人患这种病死去
,

其症状与莫扎特完全一

样
。

奇怪的是
,

其他死者的病因栏里没育一个填写
“

急

性粟粒疹热
, 的

。

再说莫扎特去世的那一周
、

那一月
,

死

亡人数并没有比往常增加
,

大概不能说是疫病流行地
。

莫扎特真是自然死亡的吗 他在去世前不是说过
“

施了毒
刀吗 年 月

,

莫扎特死后仅几个星期
,

柏林的《音乐周报 》上登载的文章里就这样写道
“

莫扎特的尸体肿胀
,

所以有人怀疑他是中毒死亡

的
。 ”

可疑的施毒者也立即被发现
,

他就是莫扎特最大
的竞争者—宫廷乐长萨里埃利

。

据说萨里埃利到了七十三岁
, 即将死去之前

,

曾有

过自白
。

但当时没有证人在场
,

这只是市中传说罢了
。

传说当时作曲家依吾那茨
·

莫休雷斯曾严肃地对

已是奄奄一息的萨里埃利说
“

外面那种可恶的传说
,

定不是事实
,

请你凭信誉来证实那是乱说
。 ”

有没有这样的事呢 直到当今二十世纪
,

支持这

种莫扎特被杀说的书籍还在继续出版
。

有一点是肯定

的 ,

莫扎特死去时的情形
,

与慢性水银中毒的症状酷
似
。

背痛
、

疲劳
、

忧郁
、

休克
、

过敏和高烧发冷
、

四肢肿

一定是 年夏天开始服的毒
,

最后第二次是在

月中
,

服下了致命的量
。 ”

那么终究是被杀的了

有可能
。

但我们还不能断言
,

因为杀人动机和杀

人凶手都不明
。

关于这种毒杀说法
,

还能举出一些设想来

一位研究莫扎特的学者主张
,

莫扎特曾与一个剧

场里的女子有过风流韵事
, 从此得了不治之症—梅毒而受难

。

可以设想 英扎特因不好意思去医生那里看病
,

从

而听了班
·

斯维登男爵的劝告 服用了男爵父亲的药
和白兰地酒

,

其中都放入了水银
,

想以此来治疗梅毒
,

引起了世间的议论
。

水银是二百年前治疗疫病的唯一

药品
,

可以毫不过份地说
,

吃了这种毒品的病人
,

绝

大部分走向了死亡
。

对于梅毒这种病
,

情况也一样的
。

那么 , 莫扎特服下的那份
‘

灵药
,

是从斯维登男爵那里

得到的

还是不明
。

莫扎特自己一句话也没有留下
,

而所有能设想为

施毒者的人
,

又一个个保持沉默
,

恐怕不能怀疑他们是

杀人者
。

是这位杀人者挡住了去墓地送葬的人们而使

莫扎特安息的地方永远不明 就是他后来又去掘墓毁

迹来妨碍人们的追查

所有这些只能忆测
,

没有证据
。

说不定能揭开秘
密的材料还沉睡在某个记录保管所里

。

这就是伟大作曲家莫扎特留给我们的谜
,

它有朝

一日定会真相大白
。
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白色 的

上个世纪下半叶欧洲曾风靡
“

哈巴涅拉
” ,

我国广

大音乐爱好者也早就从歌剧 《卡门 》熟悉了这种体热
未完待续

王 雪


