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开辟女性生存的新空间

———析桑德拉·西斯内罗斯的《芒果街的房子》

石平萍

　　内容提要 :《芒果街的房子》是一部美国墨西哥裔女性成长小说。本文借助女性主义的理论视

角 ,重点剖析小说中的女性形象和女主人公埃斯佩兰萨的成长历程 ,指出埃斯佩兰萨是不同于传

统的瓜达卢佩圣母型和玛琳齐型的新女性 ,从而揭示出作家西斯内罗斯对墨西哥裔传统女性价值

观的反思和颠覆。
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　　法国女性主义先驱西蒙·波娃有一句名言 :“一

个人之为女人 ,与其说是‘天生’的 ,不如说是‘形成’

的。”①美国墨西哥裔女作家桑德拉·西斯内罗斯从

本民族文化的角度对这句话作了注解 :“我们是在墨

西哥文化的熏陶中被抚养长大的 ,这种文化为我们

准备了两个行为榜样 :玛琳齐 (La Malinche)和瓜达

卢佩圣母 (La Virgen de Guadalupe)。⋯⋯这是一条

艰难的道路 ,要么学这个 ,要么学那个 ,没有中间的

可能性。”②这两类对立的女性原型 ,恰如西方传统

文化中的圣母玛利亚和夏娃、中国传统文化中的贤

妻良母和泼妇淫妇 ,作为男性中心的话语形式 ,对一

代代形成女性主体的压制 ,迫使她们成为臣服于男

性的“第二性”。女性主义者的重要使命 ,便是解构

这些按照男性意愿、为确保男性统治地位设计出来

的虚假妇女形象 ,建构反映女性生存真相的反话语 ,

帮助女性获得与男性同样的主体性存在。西斯内罗

斯的代表作《芒果街的房子》便是此种性质的反话

语。这是一部女性成长小说 ,主人公和叙述者是一

个名叫埃斯佩兰萨·科德罗的墨西哥裔女孩 ,在她居

住的芒果街上 ,生活着众多的瓜达卢佩圣母型和玛

琳齐型女性。她们在主人公的成长道路上扮演着正

面或反面的引路人角色 , ③从她们身上 ,埃斯佩兰

萨领悟到这两类女性形象的局限性和虚假性 ,进而

确立起独立的女性自我意识 ,开辟出女性生存的新

空间。

一、“瓜达卢佩圣母”的异端邪说

瓜达卢佩圣母是墨西哥天主教徒信仰的神 ,相

当于基督教的圣母玛丽亚 ,她抚慰穷人 ,保护弱者 ,

帮助受压迫者 ,是母性的象征。在宗教重要性之外 ,

瓜达卢佩圣母还具有政治意义 ,对墨西哥民族身份

的形成起到了重要作用。她的前身被认为是阿兹特

克文化中的丰饶和繁衍女神托南齐恩 ( Tonantzin) ,

因而代表着与西班牙殖民文化相对的墨西哥本土文

化 ;她被尊崇为土著居民的保护神 ,广泛出现于墨西

哥独立革命中的旗帜上。就女性气质而言 ,她是圣

洁的贞女 ,在墨西哥文化中被标榜为美德的典范、妇

女的楷模 ,教会借助她宣扬童贞至上和禁欲操守 ,普
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通大众则从她的纯洁、温顺、慈爱和自我牺牲等品质

中获得感情的慰藉。在《芒果街的房子》中 ,埃斯佩

兰萨的母亲是一个贯穿全书的人物 ,是女儿成长过

程中观照的行为榜样。女儿眼里的母亲有着圣母般

的美貌和品德 ,尤其在“头发”这个小故事里 ,她用颂

歌的句式对母亲的描绘不啻是教堂里的圣母像 :

但我妈妈的头发 ,我妈妈的头发 ,像小巧的玫瑰花

结 ,像卷曲精致的糖果卷儿 ,因为她整天戴着发卷 ,

当她抱着你的时候 ,当她抱着你、你感觉非常安全的

时候 ,把你的鼻子伸进她的头发 ,你会嗅到甜甜的味

道 ,那是烤面包之前暖融融的味道 ,当她在床上留着

她体温的一侧为你挪出地方 ,你躺在她身边 ,窗外雨

水滴滴答答 ,爸爸的呼噜声此起彼伏的时候 ,你嗅到

的就是这种味道。此起彼伏的呼噜声 ,滴滴答答的

雨 ,还有妈妈散发着面包香味的头发。(第 6—7页)

在这个男主外、女主内的典型父权制家庭里 ,埃

斯佩兰萨的母亲可说是典型的贤妻良母 ,用无私的

爱心和辛勤的双手 ,与丈夫一起把清贫的家变成了

温馨的港湾。按父权制的逻辑 ,这是理想女性理想

的幸福生活。然而在“聪明的家伙”中 ,父权制培养

的理想女性却反戈一击 ,将幸福的神话击得粉碎。

做一个好妻子好母亲并不能让母亲感到满足和快

乐 ,她告诉埃斯佩兰萨 :“我本来可以出人头地的 ,你

知道吗 ?”(第 90、91页)母亲天资聪颖 ,会说两种语

言 ,会唱歌剧 ,会画画 ,可惜很早辍学嫁为人妇之后 ,

她只能“用针和线画画 ,画小巧的玫瑰花结 ,还有丝

线绣成的郁金香”。(第 90 页)弗吉尼亚·伍尔夫曾

指出 ,女性要进行艺术创作 ,必须先杀死“屋子里的

天使”。①然而面对强大的父权制传统 ,谈何容易。

埃斯佩兰萨的母亲做了一辈子“屋子里的天使”,连

该坐哪趟地铁去市中心都不知道。所幸她并未完全

内化男权文化规定的女性价值观 ,在为家庭无私奉

献的同时 ,她保留了一部分真实的自我 ,没有放弃对

艺术的向往。她更没有成为父权制的同谋和帮凶 ,

教育女儿做圣母型的理想女性。恰恰相反 ,她不仅

现身说法 ,还用蝴蝶夫人和周围的单身母亲做反面

教材 ,督促女儿努力学习 ,靠教育改变做男性附属品

的命运 ,做一个独立自强的女性。她是一个具有女

性主义意识萌芽的母亲。

埃斯佩兰萨的姨妈与瓜达卢佩圣母同名 ,也是

一位圣母型的妇女。身患不治之症的她一直盼着死

神的到来 ,因为病痛使她无法履行作为妻子、母亲的

责任和义务 ,面对“只想做小孩子、不想洗碗、不想给

爸爸熨衬衣的孩子 ,还有想着再娶一个妻子的丈

夫”,她倍感“羞愧”和“不安”。(第 61页)毋庸置疑 ,

她羸弱的身体承载着温顺、慈爱、自我牺牲等为父权

制社会推崇的女性美德。但作家刻画这样一位“受

难的圣母”,并非为埃斯佩兰萨树立一个女性的楷

模 ,透过埃斯佩兰萨的讲述 ,读者看到的却是“圣母”

光环背后男权文化的丑陋和冷酷。瓜达卢佩圣母被

供奉在金碧辉煌的教堂里 ,病中的瓜达卢佩姨妈却

如“小小的牡蛎 ,张开的硬壳里的一小片肉”,窝在不

见天日的小屋里 ,“水槽堆着脏盘子 ,布满灰尘的天

花板上爬着苍蝇”;圣母受到万千信徒的膜拜和称

颂 ,姨妈却无从奢求丈夫的体贴和忠贞。(第 60页)

如此强烈的对比 ,凸显的恰恰是男权话语支配和规

范下 ,女性生存的非人化。姨妈如同婚姻市场上的

商品 ,其价值体现为圣母般的美貌和美德 ,以此换取

丈夫提供的经济保障 ;但当疾病剥夺了她的价值和

相夫教子的能力 ,她的存在便失去了意义 ,求生还是

求死 ,全得看丈夫的脸色。

“瓜达卢佩”本是男权文化用以指代理想女性的

符号 ,却与不治之症、生活的停滞和女性的无助联系

在一起。作家试图解构这一女性原型的意图不言而

喻 ,正如女性主义批评家苏珊·格巴和桑德拉·吉尔

伯特在《阁楼上的疯女人》里写道的 :“被男人称颂的

理想女性都回避着她们自己———或她们自己的舒

适 ,或自我愿望 ,即她们的行为都是向男性奉献或牺

牲 ,而这是真正的死亡的生活 ,是生活在死亡中。”②

解构的目的是为了给女性创造一线生机 ,作家在铺

陈凄凉意象之后 ,让埃斯佩兰萨听到了受益终身的

教诲。瓜达卢佩姨妈虽生不如死 ,但这种极端的生

存状态反倒使她认识到身体乃至心灵的自由对于女

性的可贵 ,她的病榻成了埃斯佩兰萨的书房 ,她鼓励

埃斯佩兰萨“坚持写作。那能带给你自由”。(第 61

页)这与法国女性主义者埃莱娜·西苏的“女性写作”

理论不谋而合 :“写作这一行为将不但‘实现’妇女解

除对其性特征和女性存在的抑制关系 ,从而使她得

以接近其原本力量 ;这行为还将归还她的能力与资

格、她的欢乐、她的喉舌以及她那一直被封闭着的巨

大的身体领域。”③

母亲和姨妈做了一辈子的贤妻良母 ,却告诫埃
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斯佩兰萨要走教育求自立的道路 ,要借艺术创作获

得身心的自由。这是与父权制传统女性价值观格格

不入的异端邪说 ,却是她们付出一生的代价换来的

血泪教训。男权文化仅仅用为人妻母来界定女性的

生命价值 ,用母性取代女性完整的人性 ,把女性局限

于家庭生活小圈子 ,其结果必然是剥夺女性丰富多

样的生命需求 ,使女性沦为一个没有主体性价值的、

仅仅是为满足男性需求而存在的工具。虽然她们这

代人无法摆脱对男性的依附地位 ,走出“家”的四堵

墙 ,但埃斯佩兰萨最终能摈弃父权制传统对女性的

定义 ,成长为具有独立自我意识的新女性 ,她们的引

导功不可没。

二、“玛琳齐”的改邪归正

玛琳齐是墨西哥历史上颇受争议的传奇女性。

据记载 ,她生于 1501年 ,父亲是一个印第安部落首

领 ,父亲死后 ,母亲改嫁 ,把她卖给了过路的商人 ,几

经辗转 ,最后她成了塔巴斯科玛雅族首领的奴隶 ,通

晓几乎所有的印第安语。1519年 ,西班牙探险家赫

尔南多·科特斯抵达阿兹特克人统治的墨西哥 ,她被

当作礼物敬献。不久科特斯发现了她的语言天赋 ,

她得以从女奴转变为翻译和情妇 ,被称为“玛丽娜夫

人”(Donna Marina)。她为科特斯育有一子 ,并帮助

他征服了墨西哥 ,随后却遭到抛弃 ,被转嫁给他的下

属。本族人视她为叛徒 ,轻蔑地叫她玛琳齐 (意思是

“船长的女人”) ,据传还处死了她与科特斯的儿子以

示惩罚。几个世纪以来 ,出于墨西哥民族主义运动

的需要 ,“玛琳齐”成了被西班牙人勾引或强暴 ,因而

背叛民族和国家的印第安女性的代名词 ,她的背叛

和被玷污被视为对墨西哥男性中心文化的威胁 :男

性的强势地位遭到颠覆 ,男性的保护无济于事 ,传统

的妇德遭到僭越。在墨西哥人的意识深处 ,“玛琳

齐”指代受歧视的女性 :妖女、荡妇、弃妇、被强暴或

被奴役的女人。①

《芒果街的房子》中 ,最易辨识的玛琳齐型女性

无疑是玛琳 (Marin) ,作家为她安排了几乎一模一样

的名字。不仅如此 ,她的经历可说是玛琳齐原型的

置换变形 :她远离波多黎各的父母 ,孤身一人寄居在

美国的姨妈家里 ,靠给姨妈看孩子换得生活费 ,人身

自由受到控制。玛琳最大的梦想就是钓得金龟婿 ,

远远地离开姨妈家 ,离开芒果街 ,过上白人中产阶级

女性的生活。为了达到这个目的 ,在她看来 ,唯一的

办法便是出卖自己的身体 ,最好是先在白人占多数

的市中心写字楼里找一份白领的工作 ,有足够的钱

把自己打扮成性感的尤物 ,吸引有钱男人的目光。

即便只是姨妈家的小保姆 ,玛琳也“总是穿着深色的

长统尼龙丝袜 ,脸上画着浓浓的妆”。(第 23 页)每

晚等姨妈睡觉之后 ,她穿着短裙 ,点着香烟 ,在房前

如展览商品一样展览自己 ,或者深更半夜去参加舞

会 :“要让男孩子看到我们 ,也要让我们看到男孩

子。”(第 27页)在芒果街居民的眼里 ,玛琳成了一个

满身风尘味、不守贞节、为了改变自身处境不惜背叛

芒果街的坏女孩。姨妈最终打发她回了波多黎各 ,

因为这个危险的妖女“太让人操心了”。(第 27页)

莎莉是书中另一个玛琳齐型的女孩。如果说玛

琳是为了实现美国梦而主动选择做“玛琳齐”,莎莉

却是父权制“红颜祸水”逻辑的受害者。她天生丽

质 ,喜欢打扮 ,把眼睛画得像埃及艳后 ,“穿着烟灰色

尼龙长袜⋯⋯黑外套和鞋子”。(第 81 - 82页)在父

亲的眼里 ,“美丽到这个份上是麻烦”,因为“他信仰

的宗教教规很严”,而且他的姊妹曾因私奔而令家人

蒙羞。众所周知 ,天主教提倡禁欲 ,尤其看重女性的

贞操 ;女性向来被视为是充满诱惑且危险的“夏娃”,

教会常常告诫男人要管好自己的妻女 ,否则她们可

能随时投向陌生人的怀抱。美貌的莎莉对男性已经

构成相当大的诱惑 ,她没有刻意收敛 ,却放任自己的

爱美之心 ,更加突出女性的身体魅惑。在深受天主

教影响的芒果街西语裔居民看来 ,即便莎莉没有做

出任何不轨之事 ,她也是妖女和潜在的荡妇 ,女同学

不愿与她交朋友 ,男同学都在背后说她的坏话 ,连埃

斯佩兰萨的妈妈都暗示 :“这么小就穿黑色是不吉利

的。”(第 82页)莎莉的父亲也把女儿看成潜在的“玛

琳齐”,随时有可能勾引异性 ,或者被异性勾引 ;无论

何种情况 ,对他作为男性家长的权威和尊严都是严

重的损害。他不让女儿去学校以外的地方 ,不让女

儿参加舞会 ,一旦发现女儿与男孩子说话 ,便会“像

打一条狗一样地用双手打她”。(第 92页)

父权制社会不由分说 ,把“玛琳齐”的帽子扣在

莎莉头上 ,对她的期待只有两种 :不是变得安分守

己 ,便是继续自甘堕落 ,而提供给她的出路只有前

者。初始 ,莎莉选择了“阳奉阴违”的抗争 :在家里 ,

她是“父亲的女儿”,在家外 ,她是爱美的莎莉。但是
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到了“猴园”和“红色小丑”里 ,莎莉与男孩子交往随

意 ,变成了名副其实的坏女孩。莎莉的行为不难理

解 :对她而言 ,身体是自我的唯一载体 ,也是反抗父

亲、反抗芒果街的唯一武器。她试图做自己身体的

主人 ,却在“玛琳齐”的陷阱里越陷越深 ,招致愈传愈

烈的坏名声和父亲变本加厉的毒打。无奈的莎莉只

得辍学 ,嫁给一个糖果推销员。婚姻可以给予她妻

子的名分 ,一劳永逸地帮她摆脱坏女孩的形象和父

亲的淫威 ,进而按“瓜达卢佩圣母”重塑自己的形象 ,

赢得社会的认可。对此 ,埃斯佩兰萨颇有见地 :“她

这样做是为了逃离。”(第 101页)不幸的是 ,莎莉才

出狼窝 ,又入虎口。丈夫不让她打电话 ,不让她的朋

友上门 ,甚至不让她“向窗外看”,她整天“坐在家里 ,

因为没有他的许可 ,她不敢出门”。(第 102页)像她

这样的情况在芒果街上并不少见 ,拉费拉“美丽得令

人无法直视”,丈夫怕她逃跑 ,一出门便把她锁在家

里。(第 79页)莎莉从“父亲的房子”逃到了“丈夫的

房子”,却始终没有意识到它们并无本质的不同 :它

们都是男人的领地 ,是父权制价值体系主宰的地界。

她———包括她的贞操———只不过是男人锁在房子里

的财产 ,婚前归父亲所有 ,婚后归丈夫所有。

与被动、温顺、贞洁的圣母型女性相比 ,玛琳和

莎莉都是具有一定自由意志的主动型女性 ,这是埃

斯佩兰萨在她们身上看到的闪光点。然而 ,玛琳虽

有一定的经济自立能力 ,却把改变自己命运的希望

寄托在男人身上 ;而莎莉在父权制设计的两种女性

原型之外 ,看不到其他的可能性。前者把自己的身

体作为商品 ,后者除了姿色一无所有 ;前者等待男人

带她“去住在远方的一幢大房子里”,后者永远也不

可能如埃斯佩兰萨设想的那样 ,走到一栋位于芒果

街外的房子 ,自由地呼吸。(第 26页)埃斯佩兰萨意

识到 ,无论是“玛琳齐”,还是“瓜达卢佩圣母”,归根

结底都是男人的附属品 ,很难成长为独立自主的新

女性 ,依靠自己的力量改变自己的生存处境。莎莉

改邪归正 ,是意料之中的事。

三、埃斯佩兰萨“自己的房子”

芒果街上的西语裔妇女 ,无论是“瓜达卢佩圣

母”,还是“玛琳齐”,但凡出现在埃斯佩兰萨敏感的

视线里 ,总是与房子的意象联系在一起。房子不再

代表着舒适的家或安全的空间 ,更多的时候 ,它成了

父权制传统女性价值观的象征 ,有形或无形地禁锢

着女性的身心。

从身边这些女性的遭遇中 ,埃斯佩兰萨看到了

与自己同名的曾祖母的影子。曾祖母本是“一个像

野马一样的女人 ,野到了不想结婚的地步”,却被曾

祖父用麻袋扛回了家 ,如扛“一盏新奇别致的枝形吊

灯”,从此 ,家形同牢狱 ,“她一辈子望着窗外 ,像很多

很多女人那样用肘撑着忧伤”,仿佛她名字的不祥寓

意———“在西班牙语里 , ⋯⋯它意味着忧伤 ,意味着

等待”① ———在现实生活中得到了应验。(第 10、11

页)从曾祖母生活的墨西哥 ,到埃斯佩兰萨所处的美

国 ,时空的变迁 ,并不妨碍同样的命运在一个又一个

西语裔女人身上重演 ,如今的芒果街上 ,像曾祖母一

样“在窗边等待的女人”比比皆是。难道这是女性的

宿命 :面对父权制无时不在、无孔不入的霸权 ,野马

般的女人也难以逃脱 ? 埃斯佩兰萨却拒绝接受这样

的解读 ,她看到的更多是教训 ,是警示 :女人如果一

味地温顺、被动、妥协 ,“把脖子搁在门槛上等着男人

的睾丸和锁链”,结果只能是世世代代被囚禁在“男

人的房子⋯⋯爸爸的房子”里。(第 88、108页)虽然

她“继承了 (曾祖母的)名字”,却决意不要“继承她在

窗边的位置”;不仅如此 ,她还要“取一个新名字 ,一

个更能代表真实的我、无人知晓的我的名字”,拥有

一栋“完全属于我自己的房子 ⋯⋯一个我可以来去

自如的空间”。(第 11、108页)

著名女性主义批评家肖瓦尔特说过 :“废弃名称

和自我命名的行为是确立文化身份和申张自我的必

要手段。”②埃斯佩兰萨把这个独立的自我命名为

“紫紫 X”,这个充满不确定性的符号 ,体现的是一种

非本质主义的思维模式。埃斯佩兰萨不仅拒绝接受

父权制对女性的定义和期待 ,而且在不经意间 ,摈弃

了男性中心话语的本质主义和二元对立思维模式。

男性中心话语为了确保父权制的等级秩序和男性的

社会地位 ,定义和确立了两种对立的女性基本类型 ,

如紧箍咒一样套在所有女性的头上 ,严重地压抑着

女性作为人的主体性和丰富多彩的、不断变化的生

命需求。埃斯佩兰萨拒绝给自我一个明确的、恒定

的定义 ,便是反其道而行之 ,听任天性的自由发展 ,

激发内心的各种可能性 ,开辟女性生存的新空间 ,获

得完整的生命体验 ,这对于成长中的女性是至关重

要的。解构主义女性主义者认为 ,女性可以成功地
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把自我从父权制女性价值观的囚笼中解放出来 ,建

构独立的主体意识。①埃斯佩兰萨便是一个成功的

例子。如果说芒果街上的绝大多数女性不是“瓜达

卢佩圣母”便是“玛琳齐”,埃斯佩兰萨的女性自我却

超越了这种二元对立的模式 ,自成一体 ,无法被父权

社会贴上简单化的“好”或“坏”的标签。

表面看来 ,埃斯佩兰萨的自我建构似乎是以“玛

琳齐”为镜像 ,最明显的联系在于两者都没有臣服于

西语裔父权制传统文化的禁欲主义要求 ,刻意压抑

性意识 ,规训自己的身体。埃斯佩兰萨正处在青春

发育期 ,性意识、性别意识的萌动和发展变化是这个

时期的突出特点。在《芒果街的房子》中 ,她对生理

变化的敏感 ,她的爱美之心以及对与异性交往、对性

爱的渴望成了“小脚之家”、“胯”、“钱恩克拉斯”、“赛

尔”等小故事的中心内容。与此同时 ,传统文化对女

性身体和情欲的规约性期待逐渐渗入她的意识 ,牵

制和挤压着她的生命需求 ,在她的内心造成了不小

的冲突 ,冲突的结果却是对自我的忠诚和对自由的

渴望。在“赛尔”中 ,埃斯佩兰萨直言不讳 :“我想不

守规矩 ,在夜里坐在外边 ,有个男孩子搂着我的脖

子 ,风钻入我的裙子底下。”(第 73页)也许是因为感

同身受 ,她对莎莉这样的坏女孩产生了真切的同情。

即便后来被同事强吻 ,又遭人强奸 ,成了事实上的被

强暴的“玛琳齐”,她仍然没有从男性的视角来看待

自己 ,反倒更加深切地体会到男性对性的双重标准 :

一方面强调女性的贞洁 ,一方面却对自己的欲望不

加控制 ;无论何种情况 ,女性都是受害者。自身的经

历 ,加上芒果街其他女人的遭遇 ,更加坚定了埃斯佩

兰萨不做“第二性”的决心。她拒绝做传统的好女

人 :“我已经不动声色地开始了自己的战争。⋯⋯我

是一个像男人一样离开饭桌、既不往后推凳子也不

端走盘子的女孩。”(第 89 页)而她欣赏的坏女人却

不存在于现实生活 :“电影里常常有一个嘴唇鲜红鲜

红的女人 ,既美丽又残忍。她是一个让男人发狂却

又把他们嘲笑走的女人。她的力量属于自己。她不

会让这种力量消失。”(第 89 页)这样的坏女人有点

像“玛琳齐”,但她不再是男人的附属品和性玩偶 ,而

是自己———从肉体到精神———的主人。

对埃斯佩兰萨来说 ,身体不是对付男人的武器 ,

更不是女性最终获得自由的途径。妈妈和姨妈向她

指出了教育和写作的出路 ;艾丽西娅 ,一个靠教育、

自我奋斗改变命运的女孩 ,给她树立了具体的榜样。

埃斯佩兰萨最大的梦想是拥有“自己的房子”,不仅

是代表富足生活的物理意义上的房子 ,更是不受芒

果街男性中心价值观控制的“心灵的房子”,是女性

生存的新空间。(第 64 页)埃斯佩兰萨的梦想及其

对芒果街的拒斥颇似玛琳齐的投敌求荣 ,但她的榜

样不是倚赖男人拯救的玛琳齐 ,而是走自救之路的

艾丽西娅 ,而且 ,她摈弃的只是西语裔传统文化中的

糟粕 ,心始终与芒果街上本民族、本阶层的同胞在一

起。恰如她所说 :“有一天我会拥有自己的房子 ,但

是我不会忘记我的身份和我成长的地方。路过的流

浪者会问 ,我可以进来吗 ? 我会把阁楼让给他们 ,请

他们住下来 ,因为我知道无家可归的滋味。”(第 86

页)更重要的是 ,埃斯佩兰萨谋求的不仅是个人命运

的改变 ,还有芒果街所有女人和男人的福祉 :“我离

开 ,为的是回来。为了那些我留在身后的人。为了

那些走不出芒果街的人。”(第 110 页)她吸取了“瓜

达卢佩圣母”的积极因素 :悲天悯人的情怀、普救众

生的使命和助人为乐的美德 ,把小我建构成推己及

人的大我。

逐步走向成熟的埃斯佩兰萨身上既有“玛琳齐”

的痕迹 ,也有“瓜达卢佩圣母”的影子 ,但她既不是

“玛琳齐”,也不是“瓜达卢佩圣母”。她将建构一个

父权制传统无法界定的女性自我 ,成为兼具独立自

主意识和社会责任感的作家 ,担任西语裔族群、尤其

是妇女的代言人和引路人。她要用手中的笔写自己

的故事 ,激励千千万万的墨西哥裔妇女摆脱身体和

心灵的束缚 ,自立自强 ,改变愚昧、受剥削和控制的

生存状态 ,开辟女性生存的新空间。她要用手中的

笔写芒果街女人和男人的故事 ,让白人主流社会听

到他们的声音 ,为改变西语裔的生存状态击鼓呐喊。

不妨说 ,埃斯佩兰萨将沿着她的创造者的道路 ,成长

为一位“奇卡纳女性主义者”。西斯内罗斯曾说 :“在

我创作的故事和我本人的生活里 ,我力图表明 ,美国

西语裔妇女必须对我们这个性别进行彻底改造 ,运

用全新的神话重新解释。”②就《芒果街的房子》来

说 ,此言不虚。 □

作者单位 : 解放军外国语学院英语系 ,河南 ,洛阳　
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