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瓦斯 孔塞 洛斯 的审 美 哲 学

〔美〕海道克斯仃o hn H
.

H a d d o x )

拉丁美洲哲学家更加关心的是 实践 哲

学
、

行为问题
,

而不是思辨哲学
; 而且他们研

究这些问题的方法一般是深刻人 性 论 的 方

法
。

在这些哲学家当中也许没有堆比墨西哥

人约瑟
·

瓦斯孔塞洛斯
·

卡 尔 德 隆 (Jos 6

Va
se o n e e lo s C ald e r 6 n ,

188 2” 19 5 9)受 到更

广泛的尊重并产生更大的影响了
,

他所努力

的范围从政治
、

教育到哲学
、

文学
。

他被称赞

为
“

现代拉丁美洲知识分子中最富于创 见 的

人
”

和
“

西班牙语世界的当然光荣
” 。

生 平

无斯孔塞洛斯在墨西哥政治生活中有过

长期而活跃的经历
,

包括担任青年协会 (191 0

年反对波菲里奥
· ‘

迪亚斯革命时思想家的一

个组织)会 员
,

国立预备学校校长
,

墨西哥国

立大学代理校长
,
1 9 2 0 年奥夫雷贡总统任内

内阁阁员
,

掌管学校
、

图书馆和美术的公共教

育部部长等职务
。

他也是无哈卡州长候选人

和 1 92 9 年墨西哥总统候选人
。

他在两 次 竞

选中都失败了
,

并且在争论后一次选举的合

汰性之后被迫流放 (大部分流放在美国)
。

那

时他才专门从事哲学研究起来 (尽管他早在

191 6 年就出版了哲学著作)
。

关于这个时期

奥斯瓦尔多
J

罗勃尔斯写道
: “

兀斯孔塞洛斯

被迫流放
,

他带着一个对所有美和对所有人

类文化价值都开放的灵魂来走上他的道路
。 ”

哲学体系称做
“

审美一元论
” ,

它包括知识论
、

形而上学
、

伦理学和美学
;
事实上他的全部哲

学是以美学为中心
。

帕屈克
·

罗曼纳尔很精

辟地说
,

无斯孔塞洛斯只相信审美方法
,

而其

他什么都不相信
,

颇象当代思想家里面的一

个更普温的信念
,

郎只相信科学方法
,

其他什

么都不相信
。

作为哲学家
,

兀斯孔塞洛斯是一个充滞

了神秘欲望的人
,

而他的欲望对整个存在取

得生动的领悟
。

在他晚期发表的一篇文章中
,

他宣称
:

我们的哲学井不是从任何材料抽象出来而

是用全部意识来$lJ 断全部积验所得到的精果
。

因此我们的哲学同古代的智慧概念相符
,

而根

据这种概念看来
,

哲学是对智慧之爱
,

而智慧则

是作为整个粹验成果的整个知识
。

¹

在同一期
《哲学和文学

》
杂志上

,

罗 勃 尔 斯

把龙斯孔塞洛斯称做是一个具有普遍同情的
“

宇宙灵魂
” ,

他沉浸在全部实在 的 海 洋 里

面
。

为了达到这种广趁的实在观
,

互斯孔塞

洛斯使用审美一咸性 ( a e s t h e t ie 一 e m o t iv e )的方

法并且用诗歌的体裁来表达这种实在观
。

咸

性的方法是超越理性的方法
。

他指出
,

理性

是分析和分解
,

而咸性的方法则在有机综合

中把各种等级的知识加以调和
,

使多样性统

一起来
。

奥古斯丁
·

巴萨维说
,

无斯孔塞洛

他的哲学的一般精神

瓦斯孔塞洛斯把他的复杂
、

精巧
、

矫饰的

¹ 瓦斯孔塞洛斯
, ‘

臂学
‘

美学
” , 《哲学和文学》 ,

13( 19 4 7 ) ,

第 19 9 夏
。



斯企图用诗人思想家的想象来创造一种同宇

宙的一般图式相一致的哲学
,

而这种哲学本

身就是一种
“

超诗歌
” 。

知 撤 渝

在他提出审美哲学的三部著作最早一部
《形而上学论

》 (192 9) 里
-

—其余两部是
《
伦

理学
》 (193 2) 和 《

美学》 (1 9 3 5)
—

兀斯孔塞

洛斯详尽地说明了他的知识论
。

在这里他所

陈述的
“

协同方法
”

是咸觉
、

理性和咸性共同
‘

合作获得知识的方法
。

哲学家的世界不同于实验科学方扶渝和所

有专r叮匕研究方法
,

在那里不限于一个单一的

准则而是必须把全部准则精合起来 , 哲学家所

需要的是一个超准刻
。

他必须糙续不断地把心

灵的发现拿来同感觉的发现进行比校
,

同感性

所教导胎他的东西进行比较⋯⋯因此
,

除非哲

学以普遍知识的所有方面为基础
,

井且只是合

于哲学家用来歌明抬予和揩以意义的价值和体

系
,

否则就不是正确的 ; 所以完成这样一项任

务的方抉也必然是多重的
,

不是孤立的
,

而是

相互关联的
;

既是宇宙的一种交错又是超越宇

宙交错的一种精神象征
。

¹

当知识这三个部门进行合作的时候
,

各

个部门具有它 自己的任务和职能
。

咸觉要向

知识提供 内容
、

原料
、

材料
。

理性把这些东西

组成范嚼井发现思维规则
,

但它本身却是无

情室虚的
,

分析的
,

不肯定的
,

而且缺乏活力
、

目的和方向
。

咸性是一种必要的补充
,

它具

有综合和 目的论的职能
。

无斯孔塞洛斯把他

的全部体系放在咸性这种最卓越的综合能力

的基础上面
,

而在它上面只有一种越验知识

才能够建立起来
。

他小心地把通过理性的认

识和通过咸性方法的认识区别开来
,

写道
,

前

一种是分离和分析
,

而后一种则倾向于结合

和综合
。

经验产生异种异质的东西
,

理性则

以概念来装扮我们的经验
,

井使之用于实践

的目的
。

但是
,

理性不能使经验回复到一种

生动的统一 (这种统一尊重经验的多样 性) ,

因为这里必然是在一个 (概念的)水平上进行

抽象的综合
—

即同种同质的东西的 综 合
。

咸性倾向于吸引和推动作为互异的东西的各

不相同的要素井把它们结合在一起
,

产生出

一种保证它 自己同我们所经验的千变万化的

世界相联系的丰富知识
。

因此依靠咸性认识
,

我们就达到一种连理性都不能想象的综合类

型
:

异种异质的东西的综合
。

º

兀斯孔塞洛斯在一段优美的文字里表示

他瞧不起对实在的纯理性的 (这里是数学的)

研究方法
。

当我着见我存在于无数存在中筒这个大难

题而感到困惑时
,

我着见数学家正在打碎他的

单位
,

把
“

就一
”

应用到袖小和惯常的东西上从

而沾污了这个字眼
;
井且注意到

,

然后他时而

用这种方法时而用那种方祛来排列他的单位
,

而且立刻玩弄和思考起他自己刽造的世界的固

定规则来 ; 尽管他自己发明这个空中楼阁是值

得赞宣的
,

但是我孰为他离开导叫劲的性厦太远

了
,

因此他决不可能再度理解它们
。

一回到实

在
,

我们就不自觉地想起那个置身于玫瑰花园

的光辉之中的园丁
,

他正在舒算着有几株玫瑰,

他这样一做
,

景色的最深刻最动人的方面就破

坏了
。

同玫瑰花园被破坏一样
,

当数学家精小

他的准RlJ 井致力于舒算微不足道的东西时 ,

宇

宙的哲学概念也被破坏掉了
。

»

在
《
伦理学

》
里

,

无斯孔塞洛斯对
《
形而

_ _

匕

学论》所提出的知识论没有作什么补充 (他提

到同样的知识三个部门
,

对每个部门指定同

样的任务 ) ,

但在他的
《
美学》里

,

有几个论点

发展 了
。

这里他断言
,

心灵起着三重判断的

作用
:

先验理性判断
,

强制伦理判断和审美判

断
。

先验理性作用应用于物理对象
;
与观察

相结合我们建立起精神形式
,

观念模型
,

用来

给予对象以工具的
、

理智的和数学的价值
。

强制伦理作用
,

或者
“

先验精神行为
” ,

应

用于意志行动 ;依靠伦理规范
,

行动
、

观念和
、

咸情获得了道德意义
。

¹ 《
形而上学输 >> (墨西哥城

, 19 29 年 ) ,

第 1 16 ~

117 夏
。

º 瓦斯孔赛洛斯
, 《涎辑拮椿》 (墨西哥城

, 19 4 5

年 ) ,

第 15 0 ~ 15 5直
。

» 《形而上学输》 ,

第 127 真
。



先验审美钊断则应用于物理的东西
、

咸
J

清反应和神秘行动
。

在第一方面
,

使物质世

界不朽
,

在柏拉图理想的宁静中改变它的形

状
;
这是美学的阿波罗分支

。

在第二方面
,

自

愿行动是用热情
、

咸觉
、

斗争和酒神的狂乱来

判断的
。

在第三方面
,

事物是依靠神来思考

的
,

正常的主体一客体对立经由净化
、

启示和

结合加以消除
。

¹

罗勃尔斯在评述
《

美学》时指出
,

在无斯

孔塞洛斯看来
,

科学井没有提供关于具体事物 的 真实 知

识
,

而这种具体事物是不可分割和不可分解地

存在着的
;
但感性直觉却具有就一的能力

,

这

种能力在具体事物的宇宙整体里揭示出具体事

物来
,

建立了一个充满存在的生命的有 机的
“

宇宙砚域” ,

这不是耀辑学家的图式世界
,

也

不是唯心主义者的合人言寸厌的东西
,

更不是学

派哲学家的人为的假实在
。

º

在
《
逻辑结构

》
里

,

无斯孔塞洛斯区别了

四种逻辑方法
: ( 1 )理性的逻辑方法

,

郎形式

数理逻辑
—

一门关于同种同质的东西的抽

象科学
; ( 2 )归纳的逻辑方法

,

郎经验方法 ;

( 3 )伦理的逻辑方法
,

郎考察作为可应用于

行为的准则的目的
; ( 4 )审美的逻辑方法

,

郎

恢据关于性质或和谐的纯粹法则对异种异质

的东西加以综合
。

» 他坚称
,

只有最后一种

逻辑方法才是具正的知识
。

如他所说明那样
:

“

我们是用所有我们有机地弄成对等的 东 西

来认识的
。 ”¼

最后
,

在他一本晚近著作
《
整体论

》
里

,

无

斯孔塞洛斯强调说
,

具正的知识必须包括一

种物理经验
、

理性
、

审美经验和神秘或启示经

验的结合
。

他甚至写道
: “
⋯⋯人同样为天使

所迷
,

同样具有思考实在的能力⋯⋯把自已

寄托在对直接和被揭露的视域进行抽象的范

围之外的地方
。 ”½

只有美咸才能够渗透到实在的核心—而这是因为实在本身就是美的
。

在 审 美一咸

性认识里有一种统一
,

一种世界和我们最内

在的本性的同一
。

审美思维 (斌予理性以活力

的咸性 )是适应甚至沟通那个无限而多 边 的

宇宙的一项条件
。

因此兀斯孔塞洛斯否认理

性抽象能够理解字宙之能和实在 的 普 箍 节

奏
,

因为概念仅仅提供我们以它的对象的一

副割裂的
、

孤立的骨架
。

美咸则使我们接触

到流动性
,

存在的生命之流
。

他认为
,

实在的

东西具有和客观咸性同样的节奏
;
所以咸性

认识使人沉浸在宇宙的本质里
。

在无斯孔塞

洛斯看来
, “

既是客观的宇宙节奏又是主观的

咸性节奏的并发直觉
” ,

这才是最完美的知识

形式
。

超驻机械盖

那末瓦斯孔塞洛斯所说的这种
“

宇 雷 之

能
”

和
“

普遍节奏
, ,

是什么呢 ?在
《
形而上学论》

里他提出了他的
“

超验机械论
” ,

其结论如下
:

( 1 ) 照能的概念来看
,

存 在 需 要它的统一 ;

( 2 ) 在本质上是一个东西的能
,

服从于它的

各个周期里的多种多样的 运动 节 奏
;
以 及

( 3 )运动节奏
、

存在价植和能的方向的意义

在每个周期黑都发生变化
。

¾ 能的概念是无

斯孔塞洛斯
“

审美一元论
”

里
“

一元论
”

的基

础
,

而多种多样节奏的概念则是限定词
“

审美

的
”

基础
。

这些节奏具有三种类型
。

第一种是在原

子水平上的类型
,

那里有一种一律的
、

单调

的
、

非目的论的运动
。

郎使在这个水平
,

粒子

—
质子

、

中子
、

电子以及其它
—

及其作用

也用这样的方式结成整体
,

郎它们形成一个

有组织的统一体
。

这早在最低水平上具有一
种

“

异种异质的东西的综合
” 。

他进而指出
,

从原子的化合
,

例如氢和氧的化合里
,

产生出

分子
,

这里是水
,

而其本身就是两个异种异质

元素的动力综合
。

¹ 《美学>>( 墨西哥城
, 19 45 年 ) ,

第 139 夏
。

º 罗勃尔斯
, “
瓦斯孔塞洛斯

,

感性哲学的创 立

者
, ,

炸哲学和文学>> , 1 3( 19 斗7 ) ,

第 21 5 夏
。

» 《邂辑桔裤》 ,

第 30 ~ 39 夏
。

¼ 同上书
,

第 4 夏
。

½ << 整体渝》(墨西哥城
, 1 9 52 年 ) ,

第 7 6 直
。

¾ 《形而上学输》 ,

第 237 ~ 2科 真
。



在第二种水平
,

郎生物水平上
,

存在着一

种目的论的运动
,

它具有方向和 目的
,

而且尽

管原子运动的源泉来自外部
,

但是
“

细胞 自行

成为一种主要源泉
,

一个冲动的制造者
。 ” ¹

此外
,

在这个水平
_

上
,

元素的组织此较复杂
,

但同时由于此无生命水平有更多的
“

综合
”

和

更少的
“

异种异质
”

而更加完善地结成整体
。

第三种最高的自然界水平是人类灵魂水

平
。

在这个精神水平上
,

运动是创造性的
,

全

然和显明是审美的
。

这里象在物理世界那样
扮

没有分解
,

象在生物世界那样不存在没有得

到具正改善的细分和区别
。

精神水平上的灵

魂能够直接达到和上帝相结合
。

在他的
《
形而上学论

》
题为

“

能的激变
”

的

一章里
,

瓦斯孔塞洛斯把能的三种水平描述

为三种机械论
,

郎原子机械论
、

细胞机械论和

意识机械论
,

说明了
“

能的转移通过每个异种

异质的动力世界而产生的方式
, ” º 以及

“

通

过它的激变并按照指导和包容整个运动的节
奏而参加到每个局部过程中去药

”» 企图
。

在

无斯孔塞洛斯看来
,

能本来就是有坪的或者
倾向于有机的

。

从不肯定的
“

纯粹不表 述 意

思之流
”

推移到特殊的
、

有 目的的
、

肯定的活

动
,

是从原子到有生命细胞的运动
。

因此
,

他

写道
, “

在审美周期
,

流又变得自由起来
,

但不

复是不表述意思之流了
; 相反

,

它是所表述的

语言本身
,

非物质的实在的声音
,

就象音乐或

美咸一样
。 ”¼

从一个水平到另一个水平的运动倾 向于

朝着一个方向
。

原子的力量
,

有机体 向生命

的推动
,

所有的倾向
,

都不过是能朝着更加完

善地结成整体的节 奏 运动 的 不 同 表 现 而

已
。

½

在
《
整体论

》
里瓦斯孔塞洛斯给他的形而

上学的三个水平
—

原子
、

细胞和人类灵魂

—
加上第四个水平

。

这就是神性的人
,

一

种靠 自已的存在而存在的原则
,

一种作为三

位一体的东西
,

与所有创造物相通
,

经常保持

着它的孤立状态和力量
,

而一切其它的事物

都取决于它
。

¾

偷 理 学

至于说到无斯孔塞洛斯的伦理学
,

那他

的研究方法同别处一样也是咸性一审美 的 方

法
。

他强调说
,

通过咸觉和理性我们接触到

事物的侧面和表面
;
而通过咸性我们则把握

到它们的特色和价值
。

¿

无斯孔塞洛斯进一步指出
,

咸性能够倾

向于两个方向中随便哪一个
,

这两个方向是

一般包含某人个别目的的追求的 伦 理 学 方

向
,

以及非功利的审美方向
;
但是他希望这两

个方向结合起来
,

把他所指望的伦理学称做

一种
“

意志美学
” 。

À

有三种价值类型
:

生物学的
、

道德的和审

美的
。

生物学价值指导生命和决定生命的方

向而与良心无关
;
道德价值承认自由意志并

诉诸责任
;
审美价值则凌驾于行为的世俗方

面之上
,

指导一个人超越命运
。

º

巴萨维概述了无斯孔塞洛斯的审美价值

论对于具
、

善
、

美何者优先问题所提出的答

案
。

真是本厦和形式相适应
,

忽验和概念相廷

应
;
善为倾向于达到美德的意志美学所完成

,

是精神的比较充分的实现
;
美则存在于变形

、

征服
、

达到上帝的喜境里
。

 

在龙斯孔塞洛斯看来
,

伦理学的目的是

把自私和功利的生物能
,

改造成为 不自私的

并导向上帝的审美能
。

因此他坚称
,

以人类

为中心的伦理学只是有名无实的伦理学
,

离

开上帝就不可能有伦理学
。

基于这个理由
, 《
伦理学

》中题为
“

启示伦
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理学
”

的一章具有特别重要的意义
。

无斯孔塞

洛斯坚持说
,

这种启示伦理学是由特殊人物

的启发而产生的
,

这些特殊人物所寻求的既

不是世俗目的也不是道德目的而 是 神 圣 目

的
。

审美是充潇喜悦的精神水平
。

和上帝神

秘地相结合则不过是超越这种水平的一个步

蹂
。

¹

人朝着审美伦理学井且终于朝着神秘伦

理学的方向运动
,

必然不是由经济学家
、

科学

家引起而是由受到上帝启示的人引起的
。

道

德应当由这种人来教导我们
,

他们为了向存

在的顶峰推移而宁愿放弃肉体的快乐
,

丢掉

他们作为存在的暂时的破碎部分的生命
。

º

无斯孔塞洛斯概述他关于伦理学的教义

如下
:

它普遍存在着应用于实在的 上 帝 的节

奏
,

这种节奏赋予它以生命
; 充满着上帝的节

奏的实在达到一个称做精神的水平
;
我们的

感性是理解存在的这个精神水平的方法
,

关

于这些方法的法RlJ 不是樱骇的和 遥 辑 的法

alJ
,

而是感性的和神性的法RlJ ;
因为这样

,

道

德就不具备客体所表现出来的那种规 alJ 性
;

它不单是支配思稚客体的法RlJ
,

而是行为的

节奏
; 当它开始向上帝的源泉自由遥动时

,

它

就处于审美的第一阶段
。

所有的道德都会达

到一个行动过渡到审美的时期
,

而审美本身

便是上帝慈爱的分支
。

»

美 学

最后
,

显然以审美一咸性方法来解决认识

论
、

形而上学和伦理学的问题
—

异种异质

东西的综合问题
—

就是美学本身的 问 题
。

美的秘密在于用下述方式来安排多种多样的

要素
,

郎使它们保持着生动的异种异质状态

而同时却达到在先验审美原则 ( 节奏
、

旋律
、

和谐与对位 )基础上的统一
。

因此咸性的先验原则被应用于客体来创

造美的形式
。

在
《
形而上学论

》
里

,

瓦斯孔塞

洛斯写道
:

这里既是一个形式问题也是一 个本盾间

题
,

因为感性井没有完全采取一种物厦形式
,

井没有得到实现
,

除非它处于其本身所决定的

具体表现之 中
。

所有的河流都挖出它自己的河

床井援慢地为它的河床立下界限
;
每次洪水都

沿着河岸留下它的痕迹井在河底开辟了它自己

特殊的河道 ; 感性正是这样不断地筹造井改变

它的主题; 但是特殊的主题或有限的形式决不

足以保持住全部感性的内容
。

光不能穿透水可

能通过它漏掉的裂健, 然而在岩洞中水流却可

以根据它的不可思议的音乐辨歇出来
;
截然不

同地跳跃着的光钱速云采也不可与之相比拟
。

客休的各个方面
、

客体的各个要素
、

可感觉的

印象
、

各种感觉
、

理性的各种形式
、

局部实在

等等
,

都不能包容或者猎取引起审美创造的感

性河流和旋涡的全部过程
。

只有惊异陪衬着天

地背无穷之美
。

¼

在无斯孔塞洛斯看来
,

人是发觉不了或

者欣赏不 了美的
,

因为他在理智
_

上认识到一

种平衡或者一种逻辑比例
;

.

这种发觉和欣赏

是内在气质
、

精神咸受性对淮一个美的客体

(一幅画
、

一件雕塑
、

一首歌
、

一个人
、

一场景

色 )的有机之琉的结果
,

就象理性适应于逻辑

规律一样
。

½

如前面所指出过的
,

先验审美原则是节

奏
、

旋律
、

和谐与对位
。

节奏在于把处于一个

系列上的性质上各不相同的要素加以安排或

整理
。

这里没有旋律
,

只是可变音程的重复

—
一种

“

依次的综合
” 。

因此
,

在审美上
,

节

奏是
“

及时的要素的安排
,

获得精神方面的意

义
。 ”¾

就旋律来说
,

存布着一种人的咸受性和

所经验的客体之间的特殊的关系体系
。

互斯

孔塞洛斯写道
,

在旋律系列里音调之间的关

系象物理世界要素的安排那样引 起 人 的快

乐
,

至于快乐则相当于我们本性的先验咸情
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或咸性
。

¹ 所以无斯孔塞洛斯说
: “

旋律本身

就是一种创造性咸应
。 ”

和谐增添了一个新音调
:
同时性

。

声音

被编排得产生出第八度音程和其它和谐的构

造物来
。 “

和谐是分散和重新结合起来 的 声

音的一种一致的和音
。 ’,

º 在这里兀斯孔塞洛

斯的异种异质的东西实现了统一
。

巴萨维对

和谐的意义解释得很好
,

他指出
,

尽管
“

节奏

是连续的
,

但和谐却是同时的
。

和谱是指同

时参加并结合到乐曲叩统一的旋 律 系 列 里

去
。

这对我们以观念为基础的逻辑思维方法

是不能理解的
。

这并不是一科
‘

概念的统一而

是一种把重要因素结合和组织起来的特殊作

用
。 ” »

最后
,

由于对位异种异质的东西的综合

才达到它最完美的形式
。

它包含那种协力一

致的各色各样要素的同时性
,

类似于有生命
一

的东西的有机统一
。

瓦斯孔塞洛斯强 调 说
,

在一部乐曲里
,

对位不单是在展开中的一个

要素
,

象和谐地安排起来的旋律或节奏那样
,

而是所有部分一种更加完美的统一不- 给予

精神上的喜悦的一种统一
。

¼

后来无斯孔塞洛斯说明了这些先验审美

原则之间的关系
,

他指出
,

安排美所需要的客

体的前提是在节奏
、

旋律
、

和谐的法则中被给

予我们的
。

美的要素的结合并不是采取那种

使用大前提和小前提的抽象的三段论法的形

式
,

把同种同质的东西统一起来
;
而是象对位

那样把异种异质的东西等同起来
。

三段论法

在它能够把要素组织起来之前使之归结为抽

象的格
,

但是对位却将这些要素结合在它们

的整体里面而使之比结合以前更加丰富
。

¾

在给艺术的领域分类时
,

无斯孔塞洛斯

为尼采的美的范畴
,

郎阿波罗艺术和酒神艺

术
,

增添了第三个范嚼
:

神秘艺术
。

阿波罗艺术是古典艺术
,

其中没有激情
,

没有骚动
,

一切都是宁豁的
、

有节制的
、

单纯

的
、

平衡的
。

典型的阿波罗艺术作品 (一幅画
、

一件雕塑
、

一首歌 )
“

把各个部分安排得能够

助长恬静咸
。 ”

这里是以旋律为主
。

互斯孔塞

洛斯断言
,

这是艺术的开端
,

而不是艺术的终

结
。

¾

在酒神艺术里
,

我们处于艺术的第二阶

段
,

在这个阶段为理性增添了一种狂乱的直

觉
,

一种
“

自由而陶醉的喜悦
, ”

一种趋向于郎

时快乐的激情 (在诗歌
、

悲剧
、

交
.

响乐里)
。

这

是最不稳定的艺术类型
,

在
“

肉欲的吸引和向

上帝推动
”¿ 之伺分裂开来

。

这里节奏占优势
。

最后达到了神秘范畴
,

但只是处于超 自

然水平
,

因为由于神恩的干预它使人们得到

的是一种上帝的道觉而不是一种 抽 象 的悟

性
。

这里艺术通过艺术家
、

幻想家和圣人的

活动
,

而获得一种具正表现上帝的特征
。

这

里万物都在它配置适当的前景中看得见
。

这

里万物都得到它的具正意义
。

这里和谐与对

位的异种异质的东西达到 了完美的综合
。

À

无斯孔塞洛斯对上面所说的都作了优美

的概远
:

归根到底
,

艺术精构为了它的对象是用得

上作为藉言符号的宇宙要素的
,

而藉言则表达

了上帝的特征
。

这就是祈祷文所打算做 的事

情
;
基于这个理由

,

祈祷文是美术最后和最高
’

的一种
。

美学是一阴形式科学
,

但是具有它自己的

适当形式
。

美学的秘密不在于能否被审美的感

觉 ; 不在于能够单单感觉的快乐 , 不在于必然

的斜荻法规范
。

美学的秘密在于要素的构成
。

美学是在某方面安排异种异厦事物的艺术
,

即

使它们从一个适合于灵魂的袖粹幸福的世界来

取得意义
。

因此美学象上帝那样把我们放在存

在的凹阶上
。

超出这个范围就不可名状了
。

所

以美学释于是神秘的
。

Á
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