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魔 幻 与 现 实

一一论加西亚
·

马尔克斯的《百年孤独》

敬 晓 星

读加西亚
·

马尔克斯的《百年孤独 》
,

最初我们以为作者不过是给我们讲神话 故 事
,

几

乎绝望了
。

我们姑且撇开杜撰一部当今的《天方夜谭 》有何意义不说
,

即便它是多么神奇
,

未必就能超越
“

历史上的人类童年时代
,

作为永不复返的阶段而显示出永久的魅力
”

①的希腊

神话 简单地重复人类童年时代的东西不显得太幼稚和造作了么 然而当我们一页一页读下

去
,

很快就被一种怪味—魔幻与现实交织的不协调感—所吸引
,

它象音乐中的不协和音

一样
,

具有奇妙的效果
,

渐渐地
,

我们被它的魔力迷住
,

走进一个不可思议 的 世 界
。

在 这

里
,

印第安古老而美丽的传说和东方阿拉伯的神话被赋予一种新的色彩
、

意象和情调
,

鬼魂

富有人性
,

人物又象中了魔
,

时空给歪曲
、

夸张和打破
,

主观和客观界限混成一片 ⋯⋯它是

如此怪诞和迷离
,

神秘和奇异 然而
,

这一切又是那样难以置信地与纯粹的活生生的现实天

然融合
,

形成一个既具有史诗般宏伟气象
,

又呈现出色彩斑斓的社会生活场景的独特风格的

神奇世界
。

这就是加西亚
·

马尔克斯世界
。

从 世纪的现实主义杰作中
,

我们曾获得很高的审美享受
,

但我们得到 类 似《百 年 孤

独 》的奇特感受的小说却很少
,

而 巴尔扎克的《驴皮记 》和艾米莉
·

勃朗特的《呼啸山庄 》就

属于这不多几部之列
,

虽然这种感受远不如《百年孤独 》给予我们 的那么强烈 歌 德 在 逝

世那一年
,

曾把《驴皮记 》读了又读
,

给予了这部幻想因素与现实因素融成一片
,

使人对这

个深刻寓言的超 自然深信不疑的作品很高评价
。

艾米莉打破传统
,

以独特的手法描绘出一个

奇特而沉郁的世界
,

既是被当时文坛冷落的原因
,

也是后来被誉为
“

维多利亚小说的文雅背

景之上的一座唯一纪念碑
”

②的原因
。

美国著名表现主义剧作家奥尼尔在本世纪初发现斯特

林堡作品里的新因素时就感叹道
“

旧的
‘

自然主义
’ ,

也可以说是
‘

现实主义
’

再也不适用

了
,

只有借助某种
‘

超自然主义
’

的形式
”

③才能表达新时代的东西
。

《呼啸山庄 》重 新 被

人们认识和推崇
,

焕发出夺目的光彩
,

就标志着 世纪作家对新手法追求的深入
。

任何一种真正的文学
,

无论寻求怎样新的表现手法
,

总是不愿放弃它的民族个性的
,

或

者说不可能放弃
,

否则它就会缺乏生机
,

没有生命力
,

甚至导致衰亡
。

马尔克斯就是在引进

外来手法的同时
,

从本土汲取神话和民间传说的营养
,

形成 自己的风格
,

使现实主义焕发出

新鲜活力
。

美国学者奥尔德里奇在《艺术哲学 》里说
“

风格是一种高级的特质
” , “

是一

种总的形式特性
,

你可以根据它来识别艺术家其人乃至他的时代
”

④
。

拉美的魔幻现实主义



就是具有独特风格的文学流派
。

虽然
“

魔幻现实主义
”

这个名词并非来源于拉丁美洲
,

但它却是在拉美这块大陆上发展

成形的
。

本世纪 年代
,

危地马拉作家赫尔
·

阿斯图里亚斯的著名小说《总统先生 》就 已 带

上魔幻色彩
,

年代
,

被西方评论家弗洛雷斯称为魔幻现实主义的典型作家
,

阿根廷的博尔

赫斯
,

又把欧美现代作家卡夫卡
、

福克纳等人的创作手法引进 自己作品
,

把现实与 幻 想 相 揉

合
,

在小说里造成一种扑朔迷离的气氛
,

对魔幻现实主义的发展和完善产生不可 低估 的 影

响
,

五十年代魔幻现实主义 己形成
,

墨西哥作家胡安
·

何塞
·

阿雷奥拉等人常采用魔幻现实主

义手法就是显著标志
,

到了 年代
, “

文学爆炸
”

出现时
,

魔幻现实主义已成熟
,

发展到高

峰 在拉美先后出现的社会现实主义
,

心理现实主义
,

结构现实主义等流派中
,

魔幻现实主

义尤引世界瞩目
。

《百年孤独 》是魔幻现实主义的经典 年瑞典在授予加西亚
·

马 尔 克

斯诺贝尔文学奖时指出
“

他是生活在一个举世公认的充满创作活力的大陆上
” ,

这块大陆

是
“

各种文学流派
,

民间传统与社会动力汇集之地 ⋯⋯所有这一切酿出了给人活力
,

极富营

养的琼浆玉液 ⋯⋯
” ⑤

。

西方评论家不得不承认
,

过去是欧美文学影响拉美文学
,

而现在是

拉美文学影响欧美大陆了
。

当面对马尔克斯世界时
,

我们惊异
,

不能想象
,

不能捉摸
,

这样
,

它那奇伟峭拔
、

神秘

天成就更具有难以抗拒的魅力
,

然而
,

我们到底被什么东西震撼呢

《百年孤独 》首先就是以它那奇异的幻想的光辉引起我们的兴趣
。

它开篇写马贡多村镇

的形成便是以印第安神话传说来完成的
。

故事是由乌苏拉与霍塞
·

阿卡迪奥
·

布恩地亚婚后
,

坚决不和丈夫同房引起
,

这是因为乌苏拉的姨母嫁给阿卡迪奥叔父
,

生下了一个带条软骨的

猪尾巴的儿子
,

这儿子打了几十年光棍
,

后来又因割掉尾 巴而送命 因此村里人也猜想乌苏

拉会生下晰蝎 一次阿卡迪奥与邻居阿基拉尔斗鸡
,

阿基拉尔因失败便用乌苏拉把阿卡迪奥

推出房外来讥刺对方
,

阿卡迪奥恼羞成怒
,

便用长矛刺死阿基拉尔
,

从此
,

阿基拉尔的鬼魂

便时时处处出现在阿卡迪奥家里
,

纠缠着他
,

阿基拉尔的悲哀面孔使阿卡迪奥灵魂不安
,

于

是带着全家和朋友翻山越岭
,

在一片河边滩头定居下来
,

后来又有若干移民来此定居
,

这样

马贡多就形成了 小说中霍塞
·

阿卡迪奥被磁铁热
、

炼金梦以及想认识世界奇迹的渴望 迷 住

心窍
,

其炼金梦影响他那家族好些人
。

炼金时怪事也出来了 一只放在柜子上久 已被人遗忘

的试管
,

突然变得沉重而无法搬动
,

工作台上的一锅水
,

不经加热就沸腾起来
,

半小时蒸发

得一干二净 小说中神奇事件比比皆是
,

充满小说每个角落
。

煮沸的汤锅放在桌上
,

随着一

个三岁小孩的预言
,

竟象有一种内在动力驱赶着
,

掉在地上打碎 吉 卜赛人年年来马贡多
,

有次竟带来一条飞毯
,

每人花一点金子都可以乘坐在空中游一番 阿玛兰塔的小摇篮不胚而

走
,

在房间里兜了一圈
,

又 自己回到原地 乌苏拉煮牛奶久久不开
,

揭开一看
,

里面竟全是

蛆虫
,

美丽的姑娘雷梅苔丝随着被闪光的微风吹起的床单升天 梅梅的爱情经历总伴随着成

群的黄蝴蝶 阿玛兰塔绣花时与死神交谈
,

关于她知道 自己的死期及其安排更是神奇之极

马贡多可以一连下四年十一个月零二天的大雨 还有比《红楼梦 》里金陵十二钗图册还要神

秘的羊皮书
,

贯穿整部小说
。

这类描写或是取材于印第安民间故事和传说
,

或是借用东方神

话如《天方夜谭 》中的故事
。

神话和传说
,

无论是希腊的
,

阿拉伯的
,

还是本土的
,

总是以

瑰奇
、

绚丽的幻想显示它惊人的魅力
。

那散发在魔幻现实主义作品中的神话气息
,

把读者的

想象力给激发起来了
,

精灵在迷茫的天地里闪现
,

神灯和宝石在浩瀚无垠的幻境里闪光
,

一



勺
’

都那么 方异迷人
,

人‘。 二到 种 忆形的超现实的力星在吸引他们
,

同时
, ’

当马尔克斯把神

话和传说的 软
一

故事
,

加以改造并融全进 自理那个天地时
,

那些故事的意象和意蕴就变了模

样
。

法国当代若名美学宇米盖尔
·

杜夫海纳在《美学与哲学 》中说
“

世界 并 没 有 藏 在 某

处
,

它就在那里
,

就是不称叭在有限中表示 姗来的无限
,

闪耀在每种 表 象 之 中 的 自在 之
‘

物
,

存在
一 七

每个梦中的知识
。

这就是为么
·

么斯宾诺莎去观看一只奇特 的苍 蝇
,

梵 高 去画一

张椅子
,

拉维尔去画一座雨中的花园的缘故
。

然而奇雅所想象的妖魔
,

史 诗 中 的 神明
,

一

旦被艺术固定下来
,

也就是世界
,

因为想象中的事物是反映在审美意识中的
,

具有无穷无尽

意义的这个真实的一 种可鼓的形象
”

⑥
。

马尔克斯创造的魔幻世界确实是独特而又富有魅力

的
。

然而
,

神话毕竟是神话
,

它总是有些单调
,

幼稚
,

还显得浅露
,

弗洛伊德说它只是
“

所

有民族充满愿望的幻坦
,

人类年轻时期的
一

世俗梦 曳的歪曲了之后留下的痕迹
” ⑦

。

它缺乏人

类成热时咧的艺术意识
,

因而准以满足现代人更高的审美意趣
。

从这个意义 说
,

现代神话

如果仅仅是 宜复和改造占典神话
,

那命运是不言而喻的
。

象现代派里的超现实主义
,

也具有

魔幻色彩和魔幻形象
,

也能把我们带进冥冥幽深的鬼魂世界中去
,

但它为何不具有魔幻现实

主义那种力量

魔幻现实主义不象超现实主义那样脱离社会
,

背离现实
。

《百年孤独 》的作者无意给我

们编一部新《天方夜谭 》
,

而恰恰是以活生生的现实描写
,

展现一幅马贡多小镇和布恩地亚

家族兴衰的历史画卷
,

深刻反映哥伦比亚以及整个拉美大陆的历史演变和社会现实
。

哥伦比亚是一个婀娜多姿
、

气象万千的美丽国家
。

在这块丰饶的土地上
,

繁衍生息着很

多土著居民 当西班牙征服者在寻找秘各的途中来到哥伦比亚
,

这里便涌入大批移民
,

包括

黑奴和各种混血居民
。

小说一方面对移民开发而使哥伦比亚各方面发生的变化有所反映
,

同

时对哥伦比亚农村的落后
、

愚昧状况以及人的信仰
、

风俗习惯都作了真实而细致的描绘

小说对哥伦比亚独立后的乱七八糟
、

支离破碎的状况反映尤为深刻 自由派和保守掀之

间徒劳无益而又不可调和的斗争无尽无休
,

他们唯一的打算就是争夺政权和在选举中取胜
,

此外还有镇压
。

哥伦比亚希望成为一个民主国家
,

这是它有别于南美洲
“

野蛮国家
”

的金招

牌
。

然而政权
、

土地
、

法律和军队都属于少数人
,

而其他人则只享有蛊惑人心的
,

作为民主

象征的投票权 而实际上党派之争并无本质差别
,

就象小说中生动叙述的那样
“

九点钟去

作弥撒的是保守派
,

八点钟到教堂去的是 自由派
” 。

这样两派之争导致内战
,

于 是 政 变 迭

起
,

使这个国家很少有过和平
。

从 年至 。年该国就发生过十八次内战 这个只有一千

多万人 日的国家
,

在最后一次内战 一千 日战斗
一一中

,

死亡人数达十五万之多
,

直到 似

年才结束 暴力是两个政党
,

特别是保守党策划的一项政策
,

用武装起来的匪徒杀害和洗劫

了几十万农民
,

除此之外
,

这部作品还对独裁统治者的虚伪
、

狡诈
、

残忍作了淋漓尽致的描

绘
,

书中奥雷良诺
·

布恩他亚上校这一形象就是这一典型环境中的典型形象
。

书中关于 美 国

香蕉公司在哥伦比亚农村建立香蕉卜
,

吞蕉工人的大罢工并遭到统治者的残酷镇压
,

都是历

史的真实写照
。

很清楚
,

《百年孤独 》里既有魔幻内容
,

又有现实内容
,

正如瑞典在授诺贝 尔 奖 时 说

的
“

那里汇聚了不可思议的奇迹和最纯粹的现实生活
” 。

但这里我遇到一 个奇怪的问题

魔幻与现实明明是 一对互相背离
、 ‘犷相否宝的矛盾

,

却义那样完美地天衣无缝地统一在 一 个



天地里并产生一种神奇的魔力
,

真有点不可思议

我们读 —
一条永恒的金带 》时

,

总是被埃舍尔创造的怪图迷住
。

在 他 的 版 画

《瀑布 》里
,

一条瀑布直泻而下汇进池中
,

池中水又沿着水渠流去
,

但是
,

当水拐了几个弯

之后
,

突然又异外地回到爆布 口
。

这周而复始
,

永无止尽的流水简直令人不可思议 这是一

个怪圈
。

有趣的是
,

怪圈里所显示的有限与无限的矛盾
,

荒唐与真实的对比所包 含 的 悖 论

感
,

存在于现实世界的许多事物中
,

魔幻与现实就是这样的矛盾
,

就构成这样一个怪圈

现实世界的多层次和无穷维
,

使人的思维中遍布怪圈
。

在怪圈里
,

人的思维出现最复杂

的现象
,

思维结构的不同层次间在相互作用
, “

上面的层次是靠底层的层次来支持的
,

但是

又返回来影响和控制底层的活动
” ⑧

,

因此
,

在审美活动中
,

人的审美心理也呈现出极其复

杂的层次结构
,

层次结构之间又互相缠绕
,

形成一个多维空间
,

这时人的审美心理就被带到

不同层次上
,

人的想象力就会在多维空间的层次上唤起
,

使有限显出无限来
,

把美感推向高

峰
。

著名文学理论家韦勒克
·

沃伦就说过
“

具有最高价值的作品正是在这些较高级的 结 构

中显示其复杂性的
” ⑨

。

无论神话
,

还是十九世纪的现实主义
,

都只是单层次的平面结构
。

这就使人的审美心理

活动只 能在一个二维平面上进行
,

当然
,

人的想象力和联想也可以在这一平面上展开而显示

出丰富性
,

但毕竞只是二维平面上的形象
,

其丰富性是很有限的
。

如象英国杰出的批判现实

主义作家狄更斯的作品
,

要获得象 世纪优秀小说的那种
’

丰富性和立体感觉简直不可能

在魔幻与现实的怪圈里
,

人的审美活动在互相缠绕的心理层次上展开后
,

魔幻与现实互

相比照和控制所造成的反差
,

形成一个空间
,

这是一个读者可以以自己审美经验去想象的无

限空间
。

尼采曾用比方表述过这一美学思想
“

浮雕如此有力地刺激想象力
,

因为它们仿佛

正要从墙中走出受到某种阻碍
,

突然停止了
” ⑩

,

那么
,

别的一切
,

都是由这种放射性结构

所唤起的想象去完成 而当魔幻与现实互相渗透
,

又使空间产生一种模糊性
。

模糊性常常比

精确的东西给人更大的美感享受
。

奥尔德里奇分析过这种审美活动
,

说当审美次序显得模糊

时
,

这种模糊的空间就为人提供一种
“

比较神秘的审美经验
” 。

神秘的事物总是具有永远的

诱惑力召唤力的

实际上
,

现代派文学都追求着一种怪味
,

使作品建立一种多层次结构
。

拉美的结构现实

主义大师
,

巴尔加斯
·

略萨就认为要写
“

总体小说
”

也叫全面体小说
。

他说
“

总体小说应

包括感官的
,

神话的
,

梦幻的
,

玄学的和神秘的五个层面
”

⑩以求在各个层次上
,

从各个角

度反映现实
。

他的代表作《绿房子 》就是以五个故事形成五条线索
,

互相穿插
,

互相交叉
,

对白与独白相混
,

幻想与现实相混
,

过去与现在相混
,

此地与彼地相混等
。

然而我们并不能说
,

魔幻现实主义就是魔幻与现实的相混
,

正如不能说西方现代野兽派

画家就是一群野兽
。

按拉法格关于神话的理论
,

神话后面隐藏着历史的现实
,

跟其他形态文

学作品一样
,

也是现实生活的反映
,

那么
,

由此一推很多神话也是魔幻现实 主 义 了 就 是

《聊斋志异 》
,

不仅展现一个狐鬼幽冥的世界
,

带有浓厚的魔幻色彩
,

同时也反映了现实生

活
,

提示许多重要的社会问题
。

但很显然
,

这些都不能称魔幻现实主义
。

美国理论家拉
· ·

克拉夫说魔幻现实主义
“

力图深入现实
,

去发现事物中
,

生活中和人类活动中的 神 秘 所 在

⋯⋯他们不是去创造虚伪的人物和环境
,

而是去发现存在于人类和他们所处的环境之间的秘

密关系
”

⑥
。

可见魔幻只是一种手法
,

描绘现实
,

反映客观真实状况才是 目的
,

它们不是象



神话那样回避现实而臆造一个幻想世界
。

不管欧美现代派的嘈杂声怎样影响着拉美大陆
,

马

尔克斯总是以深沉的目光凝视着哥伦比亚和拉美大陆的现实
,

关注着它的命运
,

他所创造的

魔幻境界和福克纳神话一样
,

并不是把它提高到神话之上
,

提到虚无缥渺的天空中
,

而是创

造一个神奇的天地来展示人生
,

展示
“

人类生存方式的历史
”

⑧ 《百年孤独 》里
,

作者用

奥雷良诺
·

布恩地亚上校的传奇生涯来表现人生意识就是一个例证 这个人物具有很大 的 幻

想性
,

但出现在作者笔底的是人而不是神
。

作为一个政客和军事独裁者
,

他曾趾高气扬
,

不

可一世
,

也曾失败潦倒
,

面对死亡
,

他那充满冒险的经历和坎坷的人生道路
,

他那成功和失

败引起周围人物命运的变化
,

不但使人具体地感受到一个和一群真实人物
,

而且让人对人生

的况味进行品尝
,

如此 人和人生的本质
,

人生意义
,

就在这现实画卷里得到深刻的表现和

揭示
,

具有很高的审美价值
。

现实是魔幻现实主义的基础和根本
,

离开它
,

就不会有深刻的

意蕴和厚重的力量
,

魔幻也就失去了光彩

那么
,

魔幻的荒诞性是否会影响现实的真实性
,

甚至使现实世界失真呢 在评价小说家

的世界时
,

我们固然应按韦勒克和沃伦说的
“

不应以这一或那一细节的事实的准确来评判
” ,

应
“

拿整个虚构的小说世界同我们自己的经验的想象的世界加以比较
”

⑩
。

但问题在于
,

我

们并没有不真实的感觉
,

恰恰相反
,

我们获得比现实本身更为真实的东 西 《百 年 孤 独 》

里
,

霍塞
·

阿卡迪奥
·

布恩地亚是一个中了魔的人物
,

脑子里装的尽是稀奇古怪的东西
,

他的

想象力常常超越大 自然的智慧
,

比奇迹和魔术走得更远
,

他听任想象把自己带进一种永久的

梦吃状态
,

从此没复原
,

终于疯了
,

被家里人拖到院子里的栗树底下
,

绑在树上
,

长年遭受

日晒雨琳 小说中这一荒唐可笑的人物
,

在现实生活中是不可能找到的
,

然而他那思想和行

为
,

又让你感到现实生活中处处都有他的影子 他的精神气质是人类某一精神气质的高度概

括
,

具有一种普遍的现实意义 就是在不能称为魔幻现实主义的作品中
,

我们也能看到魔幻

色彩所带来的真实性的效果
。

汤显祖的《牡丹亭 》里
,

杜丽娘死后之鬼魂继续为 爱 情 而 斗

争
,

最后竟以还魂结为伉俪
,

可谓荒唐之极
,

然而它却令历代痴男怨女们伤 心 落 泪
,

倾 倒

不 已 《三国演义 》里诸葛亮借东风
,

那呼风唤雨的场面是何等的神奇和具有一 种 宇 宙 意

识
,

奇怪的是
,

他的形象没有被损害
,

倒是升华了
,

让人获得一种审美快感 不朽的现实主

义杰作《红楼梦 》
,

那通体充满着的魔幻色彩
,

散发出的神秘气息
,

如贾宝玉 神 游 太 虚

境
,

金陵十二钗图册
,

红楼梦曲
,

风月宝鉴
,

通灵宝玉和金锁
,

来去无踪的道士
,

贾府衰败

时出没的鬼影以及那些怪异的梦红 梦魔等 不但使作品显得雄奇峭拔
,

超凡脱俗
,

而且增

加了作品的现实感
,

使之成为中国古代封建社会的一个缩影
。

魔幻现实主义的创作原则是写

不真实的东西而不失其真
,

它的奥秘就在于
,

不管它的手法多么特殊
,

多么夸大
,

它总是面

对现实
,

更好地去完成对现实的描写
。

《
一

百年孤独 》那魔幻与现实的天然浑成
,

反倒使作品

更为逼真
,

有着现实的合理性和逻辑的必然性
,

这是一种艺术的真实
。

法国存在主义作家萨

特说
“

现实主义的错误在于它相信通过沉思就可以揭示真实
,

人们就可以对它描写 ‘
,

一幅

不偏不倚的图画来
”

⑩ 这可以说是一种经验总结
,

批评是相当中肯的
。

拉美作家卡彭铁尔

把这问题阐述得精采极了
。

他说
,

魔幻
“

是对现实的特殊的表现
,

是对丰富的现实进行非凡

的
,

别具匠心的揭示
,

是对现实状态规模的夸大
。

这种现实的发现都是在一种精神状态达到

极点和激奋的情况下才被强烈地感觉到的
”

⑥
。

正是这个原因
,

魔幻才在作品中放射出特别

的光彩
。

这同时使我们领悟到
,

为什么
“

黑色幽默
”

的代表作《第二十二条军规 》要以一种



极为荒诞
,

极为疯狂的形式去表现现实
。

面对冷酷的现实和人生
,

那恐怖和阴沉的愤怒要借

用一种什么样的方式来渲泄 似乎只有用一种极端的形式来表达这种极端的情绪
,

才能显示

出生活的真实 那神经质
,

那狂笑
,

那玩世不恭
,

那滑稽和轻狂
,

表现出的全是一种严肃
,

悲哀而又心酸的心绪
,

那所谓一幕幕喜剧
,

给人的都是一种含泪的笑
,

有如果戈理的《钦差

大臣 》
。

读海明威的《老人与海 》
,

在那现实主义刻划的场面里
,

我们很强烈地意识到它隐含着

的象征意义
,

显示出作品深刻的哲理性
。

关于这
,

海明威开始并不承认
。

他说
,

大海就是大

海
,

奢人就是老人
,

鱼就是鱼
,

没有什么象征主义的东西 一位艺术史家回答他说
,

任何一

部真正的艺术品都散发出象征和寓言的意味 也许海明威在创作时
,

并未明确想到要在作品

中造成象征意味
,

那一切都是从那深刻的描绘中自然流出来的 但马尔克斯不同
,

他的《百

年孤独 》
,

就是运用魔幻手法
,

刻意追求一种象征意义 这在小说中处处都表现出来
。

象征

性有着极其奇妙的效果
,

即使是很平常的人物和事件都可能具有跨越时空的艺术力量
,

产生

具有普遍性的意义 美国著名美学家李普曼说
“

小事被赋予了远远超越它本身的意义
,

因

为这一事件不仅在我们心中唤来了丰富的联想
,

而且引出了这些联想的 结 构 方 式
”

⑩
。

同

时
,

象征性又使整体产生一种神秘而朦胧的美
,

你深入进去
,

仿佛感悟到一点什么
,

得到某

种启示
,

但那魔幻
、

现实和寓意融汇之后所造成的混沌
,

又使你陷入茫然
。

这种茫然
,

是我

们难以把握象征意义所产生的一种情状
,

显示出作品意象的寥廓和多方面的 深 刻 意 蕴
。

这

时
,

作品就达到了艺术的最高层次—哲理性层面
。

世纪法国著名作家彼埃尔
·

加斯卡认为
“

对于长篇小说来说
,

从研究心理的
‘

怪事
’

过渡到人的哲理概含—处在他的时代的 自然环境中的人的哲理概念—
的时代 已 经 到 来

了
”
⑩ 这当然不是指在小说中表述一种哲学思想或哲学理论 这些都是哲学家的事 艺术

的哲理性是以一种感性形象和感性形式表现出对人生真谛
,

人类历史的必然和世界的整体性

的探索
,

认识和洞察
。

《百年孤独 》并不象哲理性小说那样
,

发抒整段整段生硬的议论
,

它以魔幻手法
,

从作

品的整体构架上
,

使作品的寓言象征显示出哲理品格 《百年孤独 》以奥雷良诺
·

布恩
。

地 亚

上校面对行刑队
,

回想起他父亲带他去见识冰块那个遥远的下午开头
,

预示这部书将充满传

奇色彩
,

紧接着就以魔幻手法和现实主义的描写
,

展现马贡多的历史
。

这个 小 镇 兴 建
,

发

展
,

鼎盛
,

生存一百多年
,

而最后的结局却是令人触目心惊的
。

这里
,

作者以他精湛的魔幻

笔法
,

以独特而奇异的结尾
,

完成了作品的整体象征
,

显示出哲理光芒
。

·

奥雷良诺一直研究着神秘的羊皮书
,

在马贡多即将消亡的时刻
,

他终于领悟了吉 卜塞魔

术师具有决定意义的密码
,

发现羊皮纸上的标题完全是按照人们的时间和空间排列的
,

家族

的第一个人被绑在一棵树上
,

最后一个人正在被蚂蚁吃掉

这时
,

外面起风了
,

刀阿 」刚次起的和风中充满看过去的声音
,

有古老的天竺葵的絮絮低语
,

还有窗

们在感到最深切的怀念之前发出的失望的叹息
。

⋯⋯第二阵风必洲是他也没有发觉
,

咫风般的风力把门人

都吹脱了臼
,

掀掉了东西走廊的屋顶
,

拔出了屋基
,

这时候
,

奥雷良诺才发现阿玛兰塔
·

乌拉原来不是

他的姐妹
,

而是他的姑母
,

而弗朗西斯
·

德雷克袭击里奥阿查只不过是为了让他在在错综复杂的血统迷

宫中去寻找自己
,

直到生下那个终结家族
,

神话般的动物为止
。

马贡多在《圣经 》上记载的那种咫风的

狂怒袭击
,

已经变成了四下抛洒灰少和瓦砾的可怕旋沼
。

一 他还没有把最后一勺话看完
,

就已经明白



了
,

他从此再也不会离开这间星子
,

因为这座镜子城 或称幻景城 在奥宙良诺
·

巴比洛尼业译该出全本

羊皮书的时刻
,

将被咫风刮走
,

并将从人们的记忆中完全消失 ⋯⋯

在这场鹅风中
,

马贡多小镇以及布恩地亚繁衍了十代的家族消亡了
。

这一百多年马贡多的历史和家族的命运映照出什么 尽管书中人物的坎坷经历很令人触

目心惊
,

人生的悲剧命运和马贡多的消亡很使人感叹
,

但作品留给我们的并不是一种单纯的

悲剧意识
,

而是使我们超越了对某一物和人的慨叹
,

被一种恢宏的历史感和宇宙意识所迷惑

和吸引
,

沉入哲理性的思考之中
。

作品本身就最示出对百年的拉美历史以及人类历史的鸟瞰

和反思
。

那马贡多和一百多年处于孤独状态的世家注定是要毁灭的
,

并决不会有 出现在现在

世上的第二次机会
。

这是历史的真实
,

历史的结论和真理
,

孤独 即不团结 马尔克斯语

是不可能建立一个理想社会的
。

作者渴望有一个新世界诞生
,

也就非常明白地表现在对旧的

东西的否定之中
。

到此为止
,

我们以《百年孤独 》为例
,

探索了魔幻与现实融汇一起所产生的艺术魔力
,

但未必揭示 出了它的奥秘
,

甚至只是触及了一点毛皮 人们追索怪圈时
,

自身也就陷入了怪

圈
,

那有限显示出的无限
,

永远不可思议
,

正是这样它才怪
,

也才有味
。

神秘感是人们作永

无止境追求的动力
。
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